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Njé falénderim i vecanté i drejtohet né shenjé respekti dhe mirénjohjeje profesorit
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Do té doja té falénderoja dekanen e fakultetit t¢ Gjuhéve té Huaja, Prof. Dr.
Klodeta Dibrén pér mirékuptimin qé ka treguar ndaj meje.
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kétij disertacioni.

U jam mirénjohése edhe kolegeve té mia, Prof.As. Saverina Pasho, Prof.As.
Dhurata Shehri, Prof. As. Persida Asllani pér ideté e vyera qé mé kané dhéné pér
realizimin e kétij punimi.

Falénderoj shumé koleget dhe mikeshat e mia, Rudina Xhillarin, Daniala Tamon,
Shpresa Rirén, Albana Conin dhe Rudina Vrionin pér mbéshtetjen dhe nxitjen e tyre té
vazhdueshme.

Gjithashtu, déshiroj té falénderoj familjen time, té cilét jané treguar mjaft té

duruar, mé kané ndihmuar dhe mé kané géndruar prané né té gjitha véshtirésité.



DY FJALE PER PUNIMIN

Pérligjja e temés

Kjo temé, e cila éshté e orientuar né fushén e letérsisé angleze, u
pérzgjodh pér arsyet e méposhtme:

Oskar Uajldi éshté njé figurat mé té réndésishme té historisé sé letérsisé
dhe kulturés angleze té fundshekullit t&é néntémbédhjeté, i cili vazhdon té lexohet
dhe té nxisé debate té shumta mes studiuesve dhe kritikéve edhe né ditét tona.
Ajo gé e bén personalitetin e tij artistik dhe publik njé dukuri té papérséritshme
né letérsiné dhe kulturén britanike éshté mjeshtéria e krijimit té njé shumésie
kuptimesh népérmjet paradokseve, pérmbysjeve, ambivalencés dhe ambiguitetit.
Té gjitha kéto cilési béjné té domosdoshme krijimin dhe pranimin e njé
hermeneutike gjithépranuese, dhe i japin veprés sé kétij shkrimtari njé frymé
thellésisht bashkékohore. Ky punim, duke gené studimi i paré i thelluar né kété
fushé né gjuhén shqipe, synon té kontribuojé né zgjerimin e njohurive lidhur me
veprén e Oskar Uajldit si pér studentét e gjuhés dhe letérsisé angleze né vecanti,
ashtu edhe studentét e letérsisé dhe dramaturgjisé né pérgjithési.

Gjithashtu, disertacioni do té ndihmojé né njohjen e métejshme té lexuesit
shgiptar me kété personalitet té réndésishém té mendimit estetik dhe letrar né
kulturén britanike.

Sé fundmi, népérmjet pasqyrimit dhe analizés sé mendimit kritik
bashkékohor pér veprén e Oskar Uajldit, ky studim do té pérpiqet té sjellé njé
kontribut modest né zhvillimin e kritikés letrare né Shqipéri.

Objekti dhe metoda e studimit

Objekti i disertacionit éshté studimi i vegantive qé e béjné veprén e Oskar
Uajldit, té krijuar mé shumé se njé shekull mé paré, bashkékohore, té freskét dhe
objekt té debateve kritike joshteruese dhe jopérfundimtare. Punimi do té
pérgendrohet né kundérshtité dhe shpesh pluralitetin gé shfaqet si karakteristiké
thelbésore e mendimit filozofiko-estetik té pérmbledhura né eseistikén e Uajldit,
né analizén e kétyre elementeve né romanin “Portreti i Dorian Greit”, né
komedité “Freskorja e Lejdi Uindermir”, “Njé grua pa réndési”, “Njé
bashkéshort ideal”, “E réndésishme éshté té jesh serioz” dhe né dramén
simboliste “Salome”.

Studimi do té mbéshtetet né hipotezén kryesore se krijimtaria e Oskar
Uajldit, népérmjet kundérshtive té thella té brendshme, té shprehura heré si
paradokse té mprehta, heré si pérmbysje e tyre, dhe heré si nénkuptime, dhe
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népérmjet mungesés sé mbylljes apo zgjidhjeve e afron kété shkrimtar me
pasuesit e tij té menjéhershém té periudhés sé modernizmit.

Metoda e studimit e pérdorur né kété punim éshté ajo sintetike e
ndérthurur me elemente analitike. Pra do té béhet hulumtimi i tipareve té
lartpérmendura té veprés sé Uajldit, si paradoksi, pérmbysjet, ambivalenca dhe
shumésia qé mbéshtetet nga teknikat e vecanta té rréfimit, tematika, vecorité e
personazheve, simbolika, receptimi dhe ndikimi i ndérsjellté mes Uajldit dhe
publikut viktorian, pér té arritur tek njé vlerésim sa mé i ploté i vecantive dhe
risive gé kjo figuré solli né kulturén britanike.

Gjaté pérgatitjes sé kétij disertacioni jemi mbéshtetur né hulumtimet e
studiuesve, kritikéve dhe biograféve mé né zé té Oskar Uajldit, si edhe né
publicistikén dhe letérkémbimet e autorit me figura té réndésishme té botés
artistike té asaj periudhe.

Struktura e studimit

Né hyrje té studimit kemi trajtuar vendin gé zé Oskar Uajldi né letérsiné
dhe kulturén britanike, si personaliteti qé i dha emrin dhe zérin e vet njé
periudhe shumé té réndésishme té letérsisé angleze, pikérisht asaj té ndarjes me
letérsiné klasike didaktike, moralizuese, dhe realiste qw do tw pasohej me daljen
né skené té shkrimtaréve Uilliam Batler Yits, Xhejms Xhojs, Virxhinia UIf etj.
Gjithashtu i hedhim njé véshtrim té pérgjithshém kronologjik krijimtarisé letrare
té Uajldit duke u ndalur né veprat e tij mé té njohura dhe té vlerésuara, por edhe
né tiparet e vecanta té personalitetit té tij vetjak dhe publik, qé e kané kthyer
tashmé Uajldin né njé mit pér lexuesit né mbaré botén.

Punimi éshté i organizuar né pesé kreré.

Né kreun e paré do té trajtojmé estetizmin e Oskar Uajldit, duke u
pérgéndruar né bazat filozofike té késaj teorie, dhe ndikimet gé figurat e tjera té
réndésishme té kohés si Uolter Pejtér, Methju Arnold, Xhejms Uisler patén né
formimin e estetizmit té Uajldit. Né kété kapitull marrim né studim bazén
filozofike té teorisé sé estetizmit, duke véné né dukje se studiuesit e shumté té saj,
megjithé dallimet gé karakterizojné trajtimin e fenomenit letrar, jané té njé
mendjeje kur diskutohet baza filozofike: perceptimi subjektiv gé buron nga
filozofia e Kantit, e cila ofron njé lidhje plotésisht té pérligjur mes konceptimit té
sé bukurés me teoriné e pérgjithshme té njohjes. Filozofia e Kantit, e cila éshté
konsideruar si zanafilla e “artit pér art” merr né analizé  “té bukurén”,
“shijen”, “imagjinatén” dhe “mosangazhimin”, duke nénvizuar se pérjetimi i sé
bukurés nuk lidhet as me kénaqgésiné (e cila, si kriter, éshté empirike dhe
subjektive) dhe as me konceptet (té cilat i pérkasin sferés sé arsyes). Gjykimi mbi
té bukurén éshté shfagje e njé pérfytyrimi reflektues dhe té painteres, i cili
vepron né liri. Gjykimi i njé bukurie té liré dhe té pavarur nénkupton qé objekti i
artit nuk duhet t’i shérbejé asnjé géllimi apo koncepti. Kjo do té béhej motoja e
shkrimtaréve estetisté.



Megjithése ishte Kanti ai gé i ofroi shekullit t& néntémbédhjeté gjuhén e
estetikés sé painteresuar, pastértisé sé perceptimit, rolin mé té réndésishém né
formimin teorik té estetéve viktoriané do ta luante Shileri. Trashégimia e tij,
éshté traktati i réndésishém mbi formén né art, i titulluar “Edukimi Estetik i
Njeriut” sipas té cilit né njé vepér arti pérmbajtja nuk duhet té keté ndikim mbi
asgjé, dhe forma éshté mbi gjithcka.*

Lévizja “Arti pér Art” éshté shprehja mé e fuqishme e natyrés sé
painteresuar té artit, me té cilén lidhen né ményré té pashmangshme edhe
nocionet e artit té kulluar dhe poezisé sé kulluar, veté pérkufizimi i té cilave
duket sikur imponon vémendje ndaj formés dhe zhvendosje drejt abstraksionit.
Do té trajtohet né kété studim evolucioni e doktrinés sé Artit pér Artit, fillesat e
saj né leksionet e Viktor Kuzénit né Paris 1817-1818 i cili pérdori doktrinén e
“artit pér art” pér té dalluar funksionet etike nga ato politike dhe fetare. Al
sqaron se arti nuk duhet té jeté “né shérbim té fesé apo moralit” dhe propozon
nocionin e “sferave té ndara’ pér artin, etikén, fené dhe politikén.

Uoltér Pejtéri e zhvillon mé tej kété filozofi, duke u pérgéndruar kryesisht
tek marrédhénia e artit me natyrén. Sipas teorisé sé tij, arti né formén e vet mé té
larté éshté dicka mé shumé dhe e ndryshme nga pasqyrimi thjesht i natyrés.
Theksimi 1 késaj ndarjeje éshté né themelin e kémbénguljes sé estetizmit, se
“atelieja e poetit nuk éshté atelieja e moralizuesit”® Pér Pejtérin, e mé pas pér
Uajldin, burimi i vérteté i artit, parimi bazé i tij, éshté “e bukura” dhe
“kénaqésia”. Fjala “formé” e ndihmon té zhvendosé pérmbajtjen tek rréfimi.
Ajo largon vémendjen nga pérmbajtja duke e drejtuar até tek kalimi i kuptimit,
tek stili. Kjo mungesé e pérmbajtjes sé pércaktueshme mund té jeté pikérisht
arsyeja se pse Pejtéri éshté njé z& me ndikim té réndésishém né letérsiné angleze.

Estetizmi i viteve néntedhjeté mban firmén e Oskar Uajldit, e cili i solli
njé kompleksitet té ri lévizjes. Pa hequr doré nga pérbuzja pér moralin dhe
natyrén, Uaildi sjell njé etiké té re brenda sé cilés do té béhej e mundur liria
artistike dhe shprehja e ploté e personalitetit. Pértej eksentricitetit t& manierave
gé Uaildi shpalosi gjaté kultivimit té géllimshém té personalitetit té tij publik,
pértej thénieve té njohura, géndron teoria komplekse estetike e “artit pér art”, e
cila mbéshtetet né estetizmin e Uolter Pejtérit. Reagimi i1 Uaildit ndaj
mendimtaréve pararendés, géndrimi i tij ndaj mendimit mbizotérues té kohés dhe
pérfshirja e tij né debatet teorike vazhdojné, edhe né ditét e sotme, té trajtohen
me seriozitet dhe vémendje nga studiues té ndryshém. Kjo pjesé e studimit do té
marré né shqyrtim parimet themelore té estetizmit té ri té Uajldit, dhe do t’i
shohé ato té zbérthyera né eseté e autorit. Mé& konkretisht, ajo merr né shqyrtim
parimet estetike té Uajldit té pasqyruara né marrédhénien mes artistit dhe
natyrés, né thelb té té cilave géndron ideja se nuk éshté arti qé imiton natyrén,
por éshté kjo e fundit gé imiton artin. Paradoksi i Uajldit, sipas kritikéve té

! Friedrich Schiller, A series of Letters On the Aesthetic Education of Man, (Oxford: Clarendon
Press, 1967), p. 155-157

2 Walter Pater, Wordsworth « Appreciations”, (London: Macmillan &Co., 1890) p. 61 http//:
www.guestia.com
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ndryshém géndron né kémbimin e pozicioneve mes artit dhe natyrés. Megjithé
origjinalitetin e paradoksit, ndoshta mé i famshmi i Uaildit, ai rrezikon té
kthehet si né njé propozim té arsyeshém, ashtu edhe né tautologji. Askush nuk
mund té mohojé se kultura kushtézon ményrén toné té té parit té gjérave: kultura
bén pikérisht kété, qofté edhe népérmjet artit. Por sulmi gé Uaildi i bén natyrés,
duke e quajtur até derivat té kulturés, i kalon caget e kétij pohimi.

Edhe géndrimi kontradiktor i Uajldit ndaj realizmit/natyralizmit i cili zé
njé pjesé té réndésishme té eseistikés sé tij, 1€ vend pér interpretime té ndryshme.
E gjithé politika kulturore e Uaildit né vitin 1891 éshté shumé komplekse: eseté e
pérfshira né véllimin “Qéllimet” pérbéjné njé pérpjekje pér té konsoliduar njé
gasje teorike vizionare népérmjet pérdorimit té géndrimeve té vjetra pér té
kundérshtuar realizmin apo natyralizmin, njé qasje e re teorike, gé né até
moment, shihej gjerésisht si mé progresive.

Raporti me té vértetén né art, né natyré dhe né jeté éshté njé temé tjetér
gé e gjejmé té trajtuar me hollési né eseistikén e Uaildit. Edhe né kété rast tema
trajtohet duke marré si pikénisje pikérisht té kundértén e sé vértetés, falsifikimin.
Eseté, si gjithcka tjetér e shkruar nga Uaildi na véné pérballé njé géndrimi té
pagarté, thuajse kontradiktor. Ato marrin né diskutim mungesén e personales né
art, por mé pas pranojné rastet kur arti dhe artisti jané aq té lidhur me njéri-
tjetrin, saqé biografia nuk mund té injorohet, pasi na drejton drejt idesé sé tij.
Késisoj, eseistika e tij destabilizon kategorité morale té singeritetit dhe té
vértetés dhe ndarjen mes falsifikimit dhe artit. Né fund té fundit nuk ka libra té
moralshém ose té pamoralshém, librat jané té shkruar miré ose keq.

Né kreun e dyté té kétij disertacioni do té analizojmé formimin e
personalitetit artistik té Oskar Uajldit si fryt i njé marrédhénieje komplekse
ndérvepruese me lexuesin dhe publikun e periudhés viktoriane. Pércaktimi i
ndikimit té kontekstit kulturor mbi krijimtariné e Ualdit, nénkupton njé pérpjekje
mé té fokusuar se ¢’sugjeron veté termi. Gjaté shekullit té néntémbédhjeté,
lexuesit i pérkisnin kryesisht klasave té mesme. Rrjedhimisht, autorét, (té cilét
edhe ata vinin nga shtresa e mesme) né pérpjekje pér té térhequr publikun e tyre,
shkruan né gjuhén e kétij segmenti té shoqgérisé viktoriane. Késhtu, kodet e klasés
sé mesme ofruan orientime strukturore pér format e kompozicionit té cilat u
ndogén pérgjithésisht nga té gjithé shkrimtarét e asaj periudhe. Ishin njé larmi
forcash letrare, intelektuale dhe kulturore gé i dhané formén estetikés sé Uaildit.
Vetédija e tij artistike e ka origjinén tek trashégimia kulturore, dhe kuptimi i saj
do té ishte mé i lehté nése do té mund té pércaktohej raporti mes imagjinatés dhe
kulturés qé deri diku e prodhoi até.

Né kété pjesé té disertacionit merren né shqyrtim kritika dhe studime té
ndryshme gé lidhen me evoluimin e personalitetit artistik té Uajldit, té cilat e
shohin kété shkrimtar jo si rebel apo reformues té sistemit, por si njé
personalitet té vecanté artistik, i cili arriti té sillte njé frymémarrje té re né
letérsiné e asaj kohe, duke lévruar gjini té njohura dhe té mirépércaktuara né
vetédijen e lexuesit, si¢ jané pérrallat, tregimet, eseté, dhe komedité e dokeve.
Krijimtaria letrare e Uajldit do té pérgaset me vepra té tjera té kétyre gjinive
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dhe do té vihen né dukje vecantité e saj. Kjo pjesé e studimit do té parashtrojé
edhe pérfundimet gé kané nxjerré njé numér studiuesish, sipas té ciléve
shkrimtari e siguron suksesin népérmjet kundérshtimit té kétyre vlerave dhe jo
distancimit prej tyre. Né fakt, pér shkak se shumica e veprave té tij véné né lojé
vlerat shogérore té kohés, forca stabilizuese e bindjeve borgjeze luan, né
pércaktimin e krijimtarisé sé Uaildit, po até rol integral gé luan edhe né c¢do
sprové tjetér letrare té kohés. Kjo pérpjekje pér té baraspeshuar pavarésiné
krijuese me kufijté e tolerancés sé publikut, e vendos Uaildin brenda modeleve
mé té spikatura intelektuale té kohés sé tij. Merren, gjithashtu, né analizé, mjetet
artistike té pérzgjedhura nga shkrimtari pér té arritur kété baraspeshé, mé e
réndésishmja prej té cilave éshté shumésia e rréfimit i cili bén té nevojshme njé
hermeneutiké té shuméfishté, pasi asnjé gasje nuk mund té krijojé pérfytyrimin
dhe kuptimin e ploté pér veprén e kétij shkrimtari.

Né kreun e treté do té marrim né shqyrtim romanin “Portreti i Dorian
Greit” dhe kundérshtité e brendshme qé ngérthen kjo vepér. Receptimi i romanit,
i cili do té preket shkurtimisht né kété pjesé té studimi, éshté tregues i krizés
interpretuese gé e ka shogéruar até gé pas botimit té tij deri né ditét tona. Kjo
krizé interpretuese kishte té bénte fillimisht me klasifikimin e romanit né njé gjini
té pércaktuar garté. Do té parashtrojmé né kété pjesé té studimit pérfundimet e
hulumtimeve té studiuesve , té cilét kané pérdorur gasje té ndryshme ndaj
romanit, pikérisht pér shkak té pérkufizimit brenda njé gjinie té caktuar: fabul
morale, Bildungsroman (romani i edukimit), parabolé bibliké, roman dekadent,
realist, gotik etj. Pércaktimi i gjinisé éshté i réndésishém pér ményrén sesi
lexohet njé vepér letrare. Pér kété arsye, duke marré pér bazé studimin e
tipareve karakteristike qé paraget kjo vepér, ne, né analizén toné, do ta shohim
romanin si njé shfaqgje té ndérmjetme mes dy gjinive té kundérta: romanit té
edukimit dhe atij gotik, duke dhéné edhe argumentet mbi té cilat e mbéshtesim
kété hipotezeé.

Estetizmi dhe vlerésimi i artit né ményré té pavarur ishte kredoja té cilén
Oskar Uajldi e mbrojti me forcé gjaté gjithé jetés sé tij. Ndérkohé romani na
shfaq njé pamje tjetér té késaj doktrine tashmé té pérjetuar nga personazhet e
Lord Henrit dhe Dorian Greit. Pasojat e njé estetizmi té jetuar keq, té
shtrembéruar deri né skaje té papérfytyrueshme jané ato gé ne gjejmé tek ky
roman. Epigramet gé vendosi né vend té parathénies sé romanit pérmbledhin
ideté kryesore té Uajldit pér artin, té cilat ai i kishte trajtuar né ményré té
pérséritur né forma nga mé té ndryshmet, gé nga thellésia emocionale e dramés
“Salome”, deri tek shkujdesja e géllimshme e komedisé “E réndésishme éshté té
jesh serioz”. Tek romani “Portreti i Dorian Greit” Uajldi ofron analizén mé té
thelluar té estetizmit, té anéve térheqgése té tij kur jeta trajtohet né frymén e artit,
por vé né dukje edhe véshtirésiné e tij mé té madhe: idené se zhvillimi i liré i
vetvetes, i cili né teori éshté njé nocion térheqés, mund té shndérrohet lehtésisht
né pérkushtim té ploté ndaj vetvetes, dukuri e cila shpesh shfaget né forma té
shémtuara: pandjeshmérisé, shpérfytyrimit, molisjes, krimit, vrasjes dhe
shkatérrimit té ndérgjegjes. Pjesa e treté e kétij kreu, do té trajtojé mjetet
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stilistikore, pérmbysjet, pérshkrimet e gjendjeve dhe veprimeve njerézore Qé
cojné drejt kétij pérfundimi.

Personazhi i Dorian Greit, i dyzuar mes hedonizmit té Lordit Henri
dhe moralit té piktorit té portretit té Dorian Greit, analizohet né kété roman si
pikétakimi e kétyre dy filozofive té ndryshme ndaj jetés, asnjéra prej té cilave
nuk fiton mbi tjetrén. Né kété pjesé té studimit, pas analizés dhe krahasimit té
gasjeve té ndryshme kritike ndaj personazhit, vecanérisht té atyre gé u pérkasin
dekadave té fundit, personazhi do té trajtohet si pasqyrim i pasigurive dhe
pavendosmérive té shkrimtarit, tanimé plotésisht i ndérgjegjshém pér krizén
mendore, shpirtérore, dhe morale gé karakterizon individin né prag té epokés
moderne. Shqetésimet mé té gjera filozofike té “Portreti i Dorian Greit” tashmé
trajtohen si shgetésimet e njé njeriu té moralshém dhe krejtésisht té vetédijshém
pér déshtimin e sistemit té vlerave njerézore té periudhés viktoriane, dhe té
shoqgérisé njerézore né térési, dhe si paralajmérim pér pasojat e kétij déshtimi.
Personazhi i Dorian Greit do té shihet si pérthyerje e dy filozofive té kundérta,
asnjéra prej té cilave nuk arrin té béhet mbizotéruese. Doriani nuk arrin té
kthehet né njé uné tjetér té Lordit Henri, pasi diku, fshehur né njé dollap me kyg,
éshté ndérgjegja e tij, e pasqgyruar né njé portret, dikur t& mahnitshém, por gé
koha e ka shpérfytyruar. Cdo pérpjekje pér té zhdukur ndérgjegjen (moralin)
éshté vetéshkatérruese. Bashkekzistenca e shumé kundérshtive brenda romanit,
dhe ményra se si ato mbéshteten nga forma e rréfimit té pérzgjedhur prej autorit
merret né shqyrtim né pjesén e fundit té kétij kreu.

Studimi rreket té provojé se autori pérdor teknikén e shumésisé sé
rréfimit, né cilin asnjéri nga kéndvéshtrimet e shumta té ofruara nga romani nuk
fiton statusin e absolutes. Né vend té diktimit té njé kéndvéshtrimi té vetém,
Oskar Uaildi géllimisht rrézon ¢cdo mbéshtetje pér koncepte té pércaktuara garté,
madje edhe mundésiné gé njé kéndvéshtrim té mbizotérojé, qofté edhe né ményré
té nénkuptuar. Né vend té tyre ai ofron shembullin e personalitetit té tij, i cili
mishéron té gjithé larminé e reagimeve té vlefshme gé mund té shfagen ndaj
veprés sé tij. Pér mé tepér, teksa paraget secilin reagimin si njésoj té vlefshém,
Oskar Uajldi eviton ¢do lloj mundésie pér njé tekst té mbyllur. Njé séré tiparesh
brendatekstuore dhe jashtétekstuore né romanin “Portetin e Dorian Greit”
krijojné kundérshti té cilat bien né sy lehtésisht brenda ligjérimit, duke u kthyer
né pengesé pér zbatimin e ¢do interpretimi té unifikuar linear.

Né kreun e katért do té marrim né analizé katér komedité e Uajldit,
“Freskorja e Lejdit Uindermir”, “Njé grua pa réndési”, “Njé bashkéshort ideal”
dhe “E réndésishme éshté té jesh serioz”. Népérmjet njé gasjeje analitike té
secilés prej kétyre komedive, do té mundohemi té hedhim drité mbi risité qé
Oskar Uajldi solli né teatrin anglez, té lodhur nga melodrama dhe ende té
papérgatitur pér t’u pérballur me dramén e re sociale qé sapo kishte nisur té
Iévrohej nga Henrik Ibsen dhe Xhorxh Berndard Shou. Studimi i sheh kéto drama
si vijim té arritjeve té méparshme artistike té autorit, dhe rrjedhimisht hedh
hipotezén se edhe pér to mund té pérdoren té njéjtat lexime me shumé nivele, té

cilat jané té vlefshme pér pérrallat, tregimet e shkurtra dhe romanin. Kjo
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nénkupton marrjen né shqyrtim té funksionit té ambiguitetit dhe kundérshtive né
secilén prej kétyre, me géllim qé té vlerésohet ndikimi qé patén né ndérveprimin
mes autorit, tekstit dhe publikut.

Studimi merr né shqyrtim teknikat bazé té fshehjes dhe zbulimit né
shpalosjen e linjave té subjektit, teknika qé i gjejmé réndom né melodramat e
kohés. Pérmbysjet paradoksale té bindjeve té gjithépranuara, jané njé tjetér
tekniké e pérdorur nga Uajldi. Ato shérbejné jo vetém si burim pér humorin e
komedive, por formojné edhe bazén pér sulmin kritik ndaj shogérisé. Kéto
elemente né studim vihen pérballé risive qé sjell Uajldi si né tematiké edhe né
pérdorimin e elementeve natyraliste, té cilat ishin karakteristike pér dramén
novatore. Individé me personalitete té munguara ose té shuméfishta, mbyllje pa
zgjidhje; té gjitha kéto jané risi té cilat kérkojné lexim/interpretim mé té thellé té
késaj pjese té krijimtarisé sé autorit. Si forcé stabilizuese né komedité e Uajldit,
ku pérballemi vetém me dukje, maska, personazhe komplekse, shfaget figura e
réndésishme e dendit, herépashere e pérmbysur dhe e marré pérsipér nga
personazhe feméroré. Njé vend té vecanté né kété pjesé té studimit i kushtohet
edhe ligjérimit té shuméfishté brenda dialogéve, i cili krijon mundésiné pér njé
lirshméri té madhe interpretuese, ¢cka ka siguruar edhe jetégjatésiné dhe freskiné
e kétyre veprave edhe né ditét tona. Eshté pikérisht ky lloj ligjérimi qé i lejon
Uaildit té pérdoré elementin natyralist pér té baraspeshuar até melodramatik.

Né kreun e pesté té punimit merret né shqyrtim drama “Salome”.
Legjenda biblike e Salomesé ishte njé temé e parapélqyer pér shkrimtarét e
fundshekullit té néntémbédhjeté. Uajldi mbéshtetet né trajtimet pararendése té
késaj figure, por njéherazi sjell né skené njé Salome me njé personalitet té
ndrydhur, té dyzuar deri té mohuar. Personaliteti i lakueshém Salomesé
pérvijohet né forma té ndryshme, né varési té marrédhénieve gé ajo krijon me
personazhet e tjera né dramé. Kéto personazhe, né dukje té drejtpérdrejté,
ngérthejné né vetveté kundérshti dhe pasiguri té cilat pasqyrohen né sjelljen e
tyre té cuditshme, té pakuptueshme dhe té ndikuar nga héna. Studimi do té
pérgendrohet tek simbolet e fugishme té dramés, si¢ jané héna, “té parét”,
“vallézimi”, si shprehje té jashtme té gjendjeve té ndryshme emocionale qé
pérjetojné personazhet gendrore té késaj pjese. Né kété pjesé té studimit njé
vémendje e vecanté i kushtohet personazhit té Herodit, si simbol i njé pushtetit té
obsesionuar pas pérmbushjes sé déshirave té zveténuara seksuale. Bota e
personazheve té Uajldit éshté thellésisht artificiale, e ftohté dhe e verbér ndaj
dhembjes dhe vuajtjeve té té tjeréve. Njéherazi kéto personazhe gé shkaktojné
dhembje tek té tjerét shfagen edhe veté si viktima té pasioneve té tyre.

Drama “Salome” éshté njé piké kulmore né krijimtariné artistike té
Uajldit. N& pjesén e dyté té kétij kreu ne do té marrim né shqyrtim arsyet
brendatekstuore dhe jashtétekstuore té ndikimit té madh gé kjo dramé pati tek
lexuesi/publiku. Tek skenat, dialogu dhe personazhet gé pérvijohen né kété
dramé, Uajldi na paraget njé format té ri kompozicioni, me strukturé krejt té
ndryshme nga dramat e tjera té tij, por edhe nga dramat gé mbizotéronin né
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skenén angleze té kohés. Ligjérimi ekspresionist dhe ndérveprimi i shumézéshém,
té plotésuar nga ilustrimet e vecanta té Obri Birdslit né botimin e pare, u ofrojné
lexuesve pérvoja pérfytyruese krejtésisht té vecanta. Veté natyra e dramés
imponon njé reagim té pérshtatur nga lexuesi/publiku duke provuar edhe njé
heré thénien e Roland Bartit : “veprat né dukje mé jokonvencionale nuk mund,
por duhet té lexohen né pérputhje me standardet konvencionale 3 Ky pércaktim
Bartit pér ndarjen e njéherazi shkrirjen e té kundértave ofron njé model shumé té
miré qasjeje ndaj dramés “Salome”, pasi lejon leximin e saj si njé vepér
jokonvencionale, efekti 1 sé cilés varet nga pérzierja e té vegantés me
pritshmérité konvencionale.

Né pjesén e fundit té kétij kreu do té shohim risité qé kjo dramé né skenén
angleze dhe mé gjeré. Ajo pérbén njé eksperiment né ndérthurjen e muzikalitetit
té gjuhés me koreografiné pér té shprehur lévizjen brenda shpirtit té individit.
Elementét skeniké, té pércaktuar né tekstin e dramés i japin asaj njé dimension té
ri dhe té panjohur mé paré né dramaturgjiné angleze.

* Roland Barthes, Sade, Fourier, Loyola, (New York: Hill and Wang, 1976) p.37
11



TABELA E PERMBAJTJES

KREU I

Hyrje

I. Estetizmi dhe Oskar Uajldi

I.1 Bazat teorike té estetizmit té& Oskar Uajldit

1.2. Eseistika e Oskar Uajldit si pasqyré e profilit artistik té shkrimtarit
1.2.1 Konteksti i pérgjithshém

1.2.2. Artisti dhe natyra

1.2.3. Uajldi dhe realizmi

1.2.4. Oskar Uajldi dhe e vérteta e personalitetit (jo) krijues
1.2.5. Shkrimtari, morali dhe horizonti prités

1.2.6 Arti, artisti dhe kritiku

KREU II

I1. Formimi i personalitetit artistik té Oskar Uajldit

I1.1. Uajldi, lexuesi dhe sfondi artistik i krijimtarisé sé tij

I1.2. Vepra e Uajldit si risi brenda tradités

I1.3. Marrédhénia estetiké-etiké né veprén e Uajldit

I1.4. Pérrallat, njé lexim i shuméfishté pér njé ligjérim pluralist
I1.5. Eseté si paratekst i romanit

KREU 111

III. Dyzimi né€ romanin “Portreti i Dorian Greit”

[11.1. Historiku i krijimit dhe receptimi fillestar i romanit

I11.2. Njé roman hibrid

I11.3. Pérjetimi i njé estetizmi pa cak

[11.4. Portreti i estetit té lodhur

[11.5. Dorian Grei mes dy sistemeve té ndryshme vlerash

I11.6. Shumékuptimésia si tipar mbizotérues i ligjérimit né roman
KREU IV

V. Komedité

IV.1. Komedité e Uajldit: risi brenda njé modeli té njohur
IV.2. “E réndésishme &shté té jesh serioz”

IV.2.1. Ernesti dhe seriozi né komediné e Oskar Uajldit
IV.2.2. Figura e vjetruar e dendit, si forcé stabilizuese né komedi
KREU V

V. Simbolizmi n€ dramén “Salome”

V.1. Figura e Salomesg, simbol i njé personaliteti t¢ mohuar
V.2. Drama, autori, lexuesi

V.3. Fillimi i njé tradite

Pérfundime

Bibliografia

12

11
11
16
20
24
32
41

44
44
52
54
58
70

80
80
82
89
94
96
108

114
114
137
137
151

155
155
162
170
177
181



HYRJE

Viktorian dhe modern, eksentrik dhe i matur, i dhembshur dhe indiferent, kush
tjetér pérvec paradoksalit Uajld do té bashkonte kaq té kundérta? Personazh njékohésisht
i shkélqgyer, cinik, skandaloz, i adhuruar e i mallkuar, Oskar Uajldi ofron njé portret po
aq intrigues sa edhe Dorian Grei. Mjafton pérmendja e kétij emri pér té qené té pérgatitur
se ajo cka do té dégjojmé do té na befasojé dhe kénagé. Ai éshté nga shkrimtarét e rrallé
té fundshekullit t& néntémbédhjeté qé vazhdon té lexohet gjerésisht né ditét tona.
Emértimet e ndryshme gé ka marré kjo periudhé né historiné e letérsisé: estetizém,
dekadentizém, nuk mund té mohojné faktin se né letérsiné angleze, lidhja e paré gé ne
vendosim me té éshté népérmjet emrit té Oskar Uajldit, figuré rrezatuese, mahnitése e
njéherazi tragjike.

Profili i jashtézakonshém i Uajldit si individ, si personalitet publik dhe artistik ka
gené burim i pasur hulumtimi, por edhe lodhjeje deri né dorézim pér shumé studiues té
cilét jané rrekur té béjné njé klasifikim té tij nisur nga kritere teorike té pércaktuara qarté.
Nuk kishte si té ndodhte ndryshe, kur objekti i studimit gé ata kishin pérzgjedhur éshté
njéherésh magjepsés dhe péshtjellues: anglo-irlandez me prirje nacionaliste, protestant gé
anonte nga katolicizmi, homoseksual i martuar, kompozitor i fjaléve dhe piktor i gjuhés
gé dikur i kishte rréfyer Andre Zhidit se té shkruarit ishte i mérzitshém pér té, artisti i
ndaré mes disa kulturave, anglo-frankofon me zemrén e njé kelti.

Si pér té shtuar edhe mé tej véshtirésiné e interpretimit, kétyre studiuesve u éshté
dashur t’i japin pérgjigje edhe pyetjes se cilat prej kétyre kundérshtive ishin t€ vérteta dhe
té ndiera dhe cilat ishin poza té géllimshme pér té térhequr vémendje. Shqgetésimi i
studiuesve éshté té kuptojné, ndérsa ai i Uajldit, ishte t&€ mos kuptohej. Dikur ai u shpreh
se e kishte kaluar jetén e tij me frikén e pérhershme se nuk do té arrinte t& mos kuptohej.*
Dykuptimésia dhe shpesh, shumékuptimésia éshté i vetmi tipar i géndrueshém i Uajldit si
personalitet publik dhe letrar.

Mé shumé se njé shekull mé voné, debatet pér jetén dhe veprén e Oskar Uajldit
mbeten po aq té gjalla dhe kontradiktore sa edhe né gjallje té tij. Njé pjesé e botés
akademike éshté e mendimit se Uajldi nuk pérfagéson vecse njé dukuri kulturore dhe
shogérore kalimtare me krijimtari letrare pa ndonjé peshé té réndésishme; té tjeré jané té
mendimit se ai pérfagéson mendimtarin modern, dhe urén lidhése mes letérsive té dy
shekujve té kaluar. Njé pjesé e komunitetit homoseksual e konsideron si martir, ndérsa
pjesa mé radikale e fajéson se e ka vonuar ¢éshtjen e tyre pér shumé vite, thjesht sepse
nuk guxoi té fliste hapur. Pérrallat e tij u lexohen fémijéve né shtépi dhe shkolla, ndérsa
sallat e teatrove mbushen sa heré vihen né skené komedité e tij. Romani “Portreti i
Dorian Greit” €shté ribotuar me dhjetéra heré, ndérsa ekranizimet e ndryshme (i fundit né
vitin 2009), sjellin gjithnjé kéndvéshtrime té reja pér kété vepér.

Ndikimi dhe debati q€ shkakton ky shkrimtar béhet edhe mé 1 véshtiré pér t'u
shpjeguar nése sjellim né vémendje faktin se ky personalitet i madh ka njé krijimtari

* Oscar Wilde, “The Critic as Artist”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 111.
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letrare té kufizuar nga piképamja sasiore, né njé shtrirje kohore vetém prej shtaté vjetésh,
pér shkak té dénimit me burg, gé i solli edhe rrénimin.

Talenti i penés sé tij u shqua gé kur ishte student né Universitetin e Oksfordit. Me
disa cmime té para té fituara né konkurse esesh né Oksford, Uajldi u vendos né Londér
me njé synim té vetém: t€ binte n€ sy. I vetéquajturi “profesor i estetizmit”, me veshje
ekscentrike (xhaketa kadife, corape t€ méndafshta, kravata té lidhura lirshém), né njé
kohé kur kodet e veshjes sé xhentélmenéve ishin té mirépércaktuara, e nisi karrierén me
njé véllim me poezi lirike né vitin 1881, ndérsa botonte rregullisht né revista letrare ideté
e tij mbi estetizmin.

Njé turne ligjératash mbi estetizmin né Ameriké i solli famén (e miré ose té kege)
gé kérkonte. Karikaturat e kétij esteti té ri nisén té zinin faget e para té revistave mé té
réndésishme konservatore té kohés, ¢cka rriti mé shumé interesin e publikut pér té lexuar
shkrimet e tij. | famshém pér oratoriné e tij, ai u kthye né epigendrén e rretheve kulturore
dhe letrare té kohés. Kag e madhe ishte kjo famé, sa qé edhe njé figuré si Uinston Cércilli
I pyetur nga njé gazetar, se cili ishte njeriu gé do té donte té takonte né njé tjetér jeté, u
pérgjigj pa ngurruar: Oskar Uajldi.

Zgjedhja tjetér befasuese e mbrojtésit mé té zjarrté té idesé se arti éshté i ndaré
nga morali ishte té lévronte zhanrin mé moralizues: pérrallén. Véllimi i tij me pérralla
“Princi 1 lumtur”(1888) u drejtohej fémijéve, por thirrja ishte pér t€ rriturit, pér
dhembshuri, kujdes dhe vémendje ndaj mjerimit té njé pjese té shogérisé angleze té asaj
periudhe.

Né vitin 1891, Uajldi botoi dy véllime me prozé t&€ shkurtér: “Krimi i Lordit
Artur Sevil dhe tregime té tjera” dhe “Shtépia e shegéve”. VEllimi i paré (katér tregime)
ka té njéjtin ton té shkujdesur dhe ironik ndaj veseve té shoqérisé viktoriane si edhe
komedia “E réndésishme €shté té jesh serioz”. VéEllimi 1 dyté me tregime shkaktoi hutim
tek kritikét: i shkruar pér fémijé, ai ngérthente néntekste ishin shumé té thella qé
ndérlikoheshin mé tej nga pérfshirja e poemés né prozé “Sfinksi”. Né té njéjtin vit u
botua edhe romani i vetém i Oskar Uajldit, “Portreti i Dorian Greit”, i cili u prit me njé
stuhi kritikash nga shtypi i kohés. Po kété vit u botua edhe pérmbledhja eseistike
“Qéllimet”, e cila né vetvete pérbénte njé traktat estetiko-filozofik ku trajtohen raportet e
artit me natyrén, moralin, artistin, shogériné, dhe té vértetén.

Faza e fundit e krijimtarisé sé tij, e cila lidhet me teatrin, ishte edhe mé e
suksesshmyja. Ishin gjithsej katér komedi: “Freskorja e Lejdit Undermir”(1892), “Njé grua
pa réndési”(1893), “Njé bashkéshort ideal” (1895) dhe “E rénd€sishme é&shté té€ jesh
serioz”, t€ cilat 1 sollén Uajldit suksesin q€ ai kishte kérkuar. Ndérkohé drama e tij
simboliste “Salome” nuk u lejua t€ vihej né skené né Londér.

Tashmé né kulmin e lavdisé, Uajldi do té pérfshihej né njé skandal trondités pas
procesit gjygésor pér shpifje qé hapi kundér Markezit té Kuinsberit (i ati i Lordit Alfred
Daglas, té dashurit té tij). Procesi u kthye kundér shkrimtarit, dhe pasoja ishte dénimi i tij
me dy vjet puné té detyruar né burg pér sjellje té pahijshme me persona té té njéjtit seks.
Kjo periudhé i shérbeu pér té reflektuar dhe pér té na sjellé poemén e tij mé té bukur, e
cila u botua pas daljes nga burgu né vitin 1897: “Balada ¢ Burgut Reding”.
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Cdo gjé né jetén e tij ishte e tepruar, ndaj ai do té linte kéto fjalé si epitaf pér
veten: “Uné po vdes sikundér kam jetuar, shumé mbi mundésité e mia” °. Pérfundimi gé
mund té nxjerrim nga Ky pérshkrim i shkurtér i jetés dhe krijimtarisé sé tij natyrshém,
ngre disa pyetje thelbésore gé lidhen me vlerén dhe ndikimin e shkrimtarit dhe shumé mé
tepér me vecantiné e tij. Irlandezi i shkolluar né Oksford, qé deklaronte se ishte socialist
dhe nénkuptonte se ishte homoseksual, gé nuk kursente talljet dhe satirizimet pér cdo
fushé té jetés shogérore, nuk pranoi as té jetonte dhe as té vdiste sipas rregullave té rrepta
té shogérisé viktoriane, duke fituar késisoj njéherazi admirim dhe pérbuzje. Legjenda dhe
thashethemnaja té mjegullta u thurén rreth tij. U akuzua pér mékate gé nga plagjiatura
deri tek zhburrérimi. Né castet kur krijimtaria e tij po kurorézohej me suksesin e
komedis€ “E rénd€sishme éshté té jesh serioz”, jeta publike mori goditjen fatale. Lavdia e
pakrahasueshme u pasua marramendthi nga poshtérimi i thellé qé e shoqgéroi deri né ditét
e fundit té jetés.

Vuajtjet né burg dhe mérgimi né Francé e Itali, e rrénuan Uajldin. | shpérfillur dhe
pérbuzur nga miqté e dikurshém, pas daljes nga burgu ai vazhdoi stilin e jetés pér té cilin
edhe ishte dénuar. Vepra e fundit qé shkroi ishte poema “Balada e burgut Reding”, dhe
mé pas, asgjé. Né vitin 1900 vdiq né njé hotel té mjeré té Parisit, duke 1&né njé testament
me emrin “De Profundis”, njé letér nga burgu pér té dashurin dhe, deri diku, shkaktarin e
fatkeqésive té tij, Lordin Alfred Daglas. Letra né vetvete éshté pendesé pér fajet e jetés
(jo ato pér té cilat u dénua), ndérkohé gé individualiteti i papérséritshém i shkrimtarit
rishfaget né c¢do rresht té saj. Letra, gé u botua pjesé-pjesé, nxiti njé debat gé nuk reshti,
deri sa té gjithé miqté e Uajldit u ndané nga jeta.

Ndryshe nga miqté, lexuesit nuk e braktisén kurré, si né vendet anglishtfolése,
ashtu edhe né vendet e tjera té botés, ku gjenia e tij shndriste népérmjet pérkthimeve té
shumta. Njé studim mé i thelluar i veprés sé tij na déshmon se tema e parapélqyer nuk
éshté ndarja e jetés nga arti, por pamundésia e pérjetimit té estetizmit. Njeriu gé duket
thellésisht i dhéné pas sé bukurés, papritur drejton edhe gishtin qortues ndaj veseve dhe
vlerave té pavérteta té shogérisé. Nése vlera qé lartésohet né eseté e Uajldit éshté shtirja,
mesazhi i komedive dhe prozés sé tij éshté se maskat duhet té higen. Ne duhet té
pranojmeé veten pér até cka jemi. Té paktén, kété synim Kishte shkrimtari pér veten.

Vepra e njeriut gé u ofrua si apostull i kénagésive ishte e mbushur me dhembje
dhe trishtim pér gjendjen njerézore né epokén viktoriane. Ajo cka Uajldi po kryente me
elegancé ishte analiza e thellé e shogérisé dhe etikés gé géndronte né themel té saj.
Njohés i té gjitha té fshehtave té saj, Uajldi nuk e kishte té véshtiré té zbulonte shtirjet
dhe maskat. Né té njéjtén linjé me figura té tjera té spikatura té kohés, si Uilliam Blejk
dhe Fridrih Nice, ai parashtronte idené se e mira dhe e kegja nuk jané ashtu si duken, dhe
se vargonjté e moralit nuk mund ndrydhin kompleksitetin e sjelljes njerézore. Vlerat e tij
si shkrimtar jané pjesérisht fryt i orvatjeve pér té ngjallur dhembshuri pér viktimat e
shogeérise.

Stili, i cili éshté arritja e tij mé e madhe, karakterizohet nga e njéjta zhdérvjelltési
si né pranimin, ashtu edhe né rrézimin e vlerave. Autori merr t& kundértén e mendimit té

® Cituar te Merlin Holland, "Biography and the Art of Lying", The Cambridge Companion to
Oscar Wilde, Ed. Peter Raby, (Cambridge: Cambridge University Press, 1997), p. 16.
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saposhprehur prej tij me kthjelltési e mjeshtéri té paarritshme gjuhésore dhe ofron njé
kéndvéshtrim apo parim té ri. Sigurité e njohura dhe té lodhura té brezit té vjetér shkrihen
né meényré té befté me mospranimet e brezit té ri. E vjetra ripohohet, kété heré e
shogéruar me njé ndjesi rebelimi.

Pér sa i takon mendjemprehtésisé sé tij né dukje arrogante, synimi i vetém éshté té
japé kénagési népérmijet nxitjes sé pérfytyrimit. Radhitja e bukur e fjaléve, té dukshme
dhe té padukshme, mbahet nén kontroll népérmjet ofrimit té kéndvéshtrimeve té
pazakonta e té njekohshme. Kur Uajldi thoshte se ishte né “marrédhénie simbolike me
kohén e tij®, ndoshta nuk e parashikonte se do té ishte né marrédhénie simbolike me té
gjitha kohérat. N& ményré paradoksale (s’mund t€ ishte ndryshe), debatet dhe
mospajtimet e studiuesve pér veprén e tij vazhdojné edhe sot, dhe do té vazhdojné deri sa
ne té pranojmé qé kéndvéshtrimi yné pér Uajldin duhet té jeté gjithépranues, me
kundérshti gé nuk kané nevojé té marrin as zgjidhje e as shpjegim, por thjesht duhen

pranuar.

Ky punim ka si synim té nxjerré né pah kundérshtité e brendshme gé pérshkojné
mendimin filozofiko-estetik té Uajldit, t€ pasqyruara né eseistiké, komedi, romanin
“Portreti i Dorian Greit” dhe dramén simbolike “Salome”, si tiparin mé té spikatur té
krijimtarisé sé autorit dhe gé géndron né themel té jetégjatésisé sé veprés sé tij.

® Oscar Wilde, De Profundis, (New York: G.P. Putnam's Sons, 1905), p. 36.
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I.ESTETIZMI DHE OSKAR UAJLDI
I.1 Bazat teorike té estetizmit té Oskar Uajldit

Nocioni i estetizmit éshté pérkufizuar pérgjithésisht si produkt i njé momenti
historik: gjysmés sé dyté té shekullit t& tetémbédhjeté. Sipas studiuesit Teri Igéllton,
estetizmi €shté “njé koncept borgjez né kuptimin mé historik té fjal€s, i mbrujtur dhe
ushqyer né periudhén e Iluminizmit™’. Koncepti né kuptimin e tij modern u parashtrua
nga Aleksander Baumgarten né vitin 1750. Ndonése Kanti nuk e pranonte pérkufizimin e
Baumgartenit pér estetikén si “shkenca e njohjes né ményré té ndjeshme”® apo si “kritika
e shijes artistike™, Ky kuptim i termit i géndroi kohés dhe filloi t& pérhapej né Angli né
vitet 1830. N& vitin 1832 njé artikull né revistén “Muzeu filologjik” (The Philological
Musem) vinte n€ dukje se “disa shkrimtaré pérdornin estetikén pér té€ pércaktuar parimet e
t& bukurés dhe t& shémtuarés, nga té cilat varet shija”'°. Ky kuptim i ri i termit zuri vend
plotésisht né fundin e viteve 1850.

Lidhja filozofike e “estetikés” me artin dhe vleré€simin pér té, zuri t€ hedhé rrén;é
njékohésisht me pérdorimin e paré t€ dokumentuar té termit “estetizém” nga Xhorxh
Brimli né artikullin e tij kritik mbi poetin Alfred Tenison™!. Studiuesit e shumté té késaj
periudhe, me gjithé dallimet qé karakterizojné trajtimin e dukurisé letrare, jané té njé
mendjeje kur diskutohet baza filozofike e estetizmit: perceptimi subjektiv gé buron nga
filozofia e Kantit, e cila ofron njé marrédhénie té pérligjur plotésisht té sé bukurés me njé
teori té pérgjithshme té njohjes. Né tri “Kritikat” e tij, e veganérisht, tek “Kritika ¢
gjykimit”, e cila éshté konsideruar si zanafilla e “artit pér art”, Kanti merr né analizé “té
bukurén”, “shijen”, “imagjinatén” dhe “mosangazhimin”, duke nénvizuar se pérjetimi i S&
bukurés nuk lidhet as me kénagésiné (e cila, si kriter, éshté empirike dhe subjektive) dhe
as me konceptet (té cilat i pérkasin mbretérisé sé arsyes). Territori i mendjes ku ndodhin
gjykimet estetike éshté shija, e cila géndron diku mes arsyes dhe té kuptuarit. Gjykimi
mbi bukuriné e njé objekti shkon pértej kénagésisé sé menjéhershme dhe pretendon
pélgimin universal té€ njerézve. Ky lloj gjykimi éshté shfagje e njé pérfytyrimi pasqyrues
dhe té painteres, i cili vepron né liri. Gjykimi i njé bukurie té liré dhe té pavarur
nénkupton qé objekti i artit nuk duhet t’i shérbejé asnjé géllimi apo koncepti. Kjo do té
béhej motoja e shkrimtaréve estetisté. Pér Kantin karakteristikat e sé Bukurés jané:
kénaqgési e painteres, objekt pa géllimési, universalitet pa nocione dhe rregullsi pa ligje.
Ai na thoté se gjéja e bukur shijohet pa ngjallur déshirén pér ta shténé né doré, ajo shihet
si té ishte organizuar né pérsosuri pér njé géllim té vecanté, ndérsa né té vérteté i vetmi
géllim, drejt té cilit ajo formé synon, éshté vetekzistenca, ndaj edhe shijohet njélloj sikur
ajo té mishéronte né pérsosuri njé rregull, ndérkohé gé ajo éshté rregull vetém pér veten.

" Terry Eagleton, The Ideology of the Aesthetic, (Oxford: Blackwell, 1990), p. 8.
8 Cituar te Nicholas Davey “Alexander Baumgarten”, A Companion to Aesthetics, ed. David E.
9Cooper (Oksford: Balckwell, 1992), pp. 40-2,49.
Ibid.
© Cituar te T.J. Diffey, “A Note on Some Meanings of the Term “Aestheticism””, British
Journal of Aestheticism, 35 (1995), pp. 61-6,63.
! George Brimley, “Alfred Tennyson’s Poems”, Cambridge Essays, (Cambridge: Cambridge
University Press, 1855), pp. 226-81, 237.
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Né kété kuptim njé lule éshté shembulli tipik i njé gjéje té bukur, dhe pikérisht né kété
kuptim éshté e garté se pérse éshté pjesé e bukurisé universale pa nocion: pasi nuk éshté
njé gjykim estetik ai gé pohon se té gjitha lulet jané té bukura, por ai gé thoté se kjo lule e
vecanté éshté e bukur, dhe nevoja gé na shtyn té themi se kjo lule éshté e bukur nuk varet
nga ndonjé arsyetim i mbéshtetur né parime, por nga ndjenja joné. Dhe atéheré né kété
pérvojé kemi njé “lojé té liré” t& perfytyrimit dhe t€ intelektit.

“Lulet, psh. jané bukuri té lira t€ natyrés. VEéshtiré se ndokush tjetér, pérve¢ njé
botanisti, mund ta dijé natyrén e tyre té vérteté. Madje edhe veté ai, edhe pse njeh te lulet
organin riprodhues té biméve, nuk i kushton asnjé vémendje kétij géllimi natyror, kur
pérdor shijen né gjykimin e bukurisé sé tyre. Pér rrjedhojé, asnjé pérsosuri e ¢farédo
niveli- asnjé finalitet i brendshém qgé ka té& bé&jé me sistemimin e shuméllojshmérisé sé
formave- nuk shérben si bazé pér g‘jykimin...”12

Bukuria e varur éshté ajo gé mbart né vetvete géllimésiné dhe né kété rast nuk do
té kishim té bénim me njé gjykim té kulluar té shijes: “Né t€ kundért, bukuria e njé njeriu
(duke pérfshiré kétu bukuriné e njé burri, njé gruaje apo té njé fémije), bukuria e njé kali,
e njé ndértese (qofté pallat, kishé, depo apo shtépi verimi), nénkupton konceptin e njé
qéllimi gé pércakton se i1 ¢’lloji duhet té jeté objekti, rrjedhimisht edhe konceptin e
pérsosurisé sé tij, ndaj lipsen té trajtohen si bukuri té varura....”

Njohja e sé& Madhérishmes é&shté ndryshe. Kanti dallon dy lloje té sé
madhérishmes: matematiken dhe dinamiken. Shembulli tipik i sé& madhérishmes
matematike éshté vegimi i giellit me yje. Né kété rast krijohet pérshtypja se, ajo gé ne
shohim, shkon shumé mé pértej ndjeshmérisé soné dhe kemi prirjen té pérfytyrojmé mé
shumé nga ajo gé shohim. Priremi drejt késaj, pasi arsyeja joné, aftésia gé na shtyn té
krijojmé idené e peréndisé, t&€ botés ose té liris€, q€ mendja joné nuk &shté né gjendje t’i
Vértetojé) na shtyn té paravendosim njé pafundési, qé jo vetém shqisat tona nuk arrijné ta
rrokin, po as pérfytyrimi yné nuk arrin ta pérfshijé né njé akt té vetém intuite. Késhtu, bie
poshté mundésia e “nj€ loje té 1ir€” t€ pérfytyrimit dhe intelektit dhe lind njé kénaqési e
trazuar, negative gé na bén té ndiejmé madhéshtiné e subjektivitetit toné, i cili éshté né
gjendje té dojé digka gé nuk mund ta kemi.

Shembull tipik i sé madhérishmes dinamike éshté vegimi i njé stuhie. Shpirtin
toné nuk e trondit pérshtypja e njé gjerésie té pafund, por e njé fugie té pafund: edhe kétu
mbetet e poshtéruar natyra joné ndijuese, prej sé cilés rrjedh sérish njé lloj pakénagésie, e
cila plotésohet nga ndjenja e madhéshtisé soné shpirtérore, kundér sé cilés nuk kané
kurrfaré fugie forcat e natyrés. Artistét do té pérpigen né ményra té ndryshme pér kétg,
duke pikturuar a duke rréfyer (madje edhe duke shprehur me ané té muzikés) skena
stuhish, fushash pa mbarim, akullnajash té acarta, ndjenjash té furishme.

Deri tani né gendér té diskutimit té Kantit mbi té bukurén dhe té madhérishmen
ishte natyra. Nése do té shihnim qgasjen e tij ndaj sé bukurés né gjykimin e arteve do té
vérenim se procesi i njohjes gé pérdoret kétu éshté shumé i ngjashém mé até qé pérdoret
pér natyrén. Vecantia e arteve té bukura géndron jo tek ményra se si ato gjykohen nga

2 Immanuel Kant, “ Kritika e gjykimit”, (Tirané: Plejad, 2004), f. 68, (Pérkthyer nga Dritan
Thomollari).
B po aty.
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publiku, por ményra se si krijohen. Zgjidhja jepet népérmjet dy koncepteve té reja:
“gjenia” dhe “ideté estetike”. Kanti argumenton se artet e bukura mund té jené me shije
(pra, né harmoni me gjykimin estetik) dhe sérish t€ mos kené shpirt, t’'u mungojé ajo gjé
qé do t’i bénte mé shumé se njé version artificial té njé objekti natyror té bukur. Ajo qé u
jep shpirt arteve té bukura éshté ideja estetike.

Ideja estetike éshté e kundérta e idesé racionale, ku kjo e fundit éshté koncept qé
asnjéheré nuk mund té shfaget me njé shkallé t& mjaftueshme racionaliteti dhe e para
éshté njé seri paraqitjesh racionale pér té cilat asnjé koncept nuk mund té jeté i
mjaftueshém. Rrjedhimisht, ideja estetike €shté njé pérpjekje pér t€ “paraqitur” sa mé
miré idené racionale. Ideté estetike lindin nga gjenia, ndonése kjo nuk mjafton. Fillimisht
ményra e shprehjes duhet té jeté me shije, sepse “legjitimiteti” i té kuptuarit éshté kushti
qé shprehja té jeté universale. Gjenia duhet té€ gjejé€ njé ményré shprehjeje e cila t’i lejojé
shikuesit jo vetém ta kuptojé veprén konceptualisht, por té arrijé té njéjtén gjendje
harmonike mendore me gjeniné gé e krijoi. Ndryshe nga hetimi i natyrés, fokusi
ndryshon nga kushtet trancendente pér gjykimin e njé objekti té bukur drejt kushteve
trancedente pér bérjen e artit. Me fjalé té tjera, si mund té béjmé art? Kanti ofron
zgjidhjen e larpérmendur té gjenisé:

“Gjenia €shté talenti (dhuntia natyrore) q€ vendos rregullin e artit. E pérderisa talenti, si
njé aftési krijuese e lindur e artistit, i pérket veté natyrés, atéheré gjeniné mund ta
pérkufizojmé edhe né kété ményré: Ajo éshté prirja e lindur mendore népérmjet sé cilés
natyra vendos rregullat e artit...”*

Kjo nuk éshté e vetmja zhvendosje. Kanti éshté né gendér té njé zhvillimi historik
né Iémin e estetikés. Nése mé paré, estetika filozofike mjaftohej me shembuj té sé
bukurés dhe sé madhérishmes nga natyra, pas Kantit fokusi vendoset plotésisht tek veprat
e artit. Sipas Kantit, artet e bukura e “huazojné€” bukuriné apo madhéshtin€ e tyre nga
natyra, duke gené né vetvete njé koncept dytésor. Nga ana tjetér, né gjykimin estetik té
natyrés, ajo shihet si “e géllimshme”, e projektuar apo si produkt i inteligjencés. Pra, veté
nocioni “natyré”mund té shihet si dytésor né raport me nocionet e formés ose té
objekteve té huazuara drejtpérdrejt nga arti. Késisoj, marrédhénia mes natyrés dhe artit
éshté shumé mé e ndérlikuar se ¢’mund té duket né pamje té€ paré. Pér mé tepér, Kanti
nuk ndalet né trajtimin e veté termit “formé&”, e cila pérbén themelin e estetizmit, por e
sheh até si ndérmjetése pér abstraksione té tjera konceptuale, si¢ jané e vérteta, shija, apo
gjykimi. Forma ndihmon, por nuk éshté asnjéheré né gendér té diskutimit: “Né piktura,
skulptura, né té€ vérteté né té gjitha artet formuese.... thelbésore €shté forma. Kétu nuk
kemi té béjmé me até qé na kénaq shqisat, por me até qé kénaq népérmjet formés, dhe ky
éshté parakushti themelor pér shijen.”*

Késhtu ai e vecon “formén”, duke e paraqitur até si tiparin dallues t€ “arteve
formuese” dhe e ofron até si objekt t&€ njé gjykimi té€ kulluar e jo empirik apo shqisor.
Krahas formés ai vendos “t€ bukurén”, e cila shpesh ngatérrohet me cilésité mé pak té

" Immanuel Kant, “ Kritika e gjykimit”, (Tirané, Plejad 2004), f. 140, (Pérkthim Dritan
Thomollari).
® Immanuel Kant, “Kritika e gjykimit”, (Tirané, Plejad 2004), f. 142, (Pérkthim Dritan
Thomollari).
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réndésishme si “hijeshia” dhe “emocioni”. Kémbéngulja e Kantit pér t€ ndaré t& bukurén
nga e hijshmja, t& brendshmen nga “zbukurimet e thjeshta”'® éshté thelbésore pér té
kuptuar sistemin e tij té dyfishté pér mendimin e kulluar dhe até empirik. Teksa véren se:
“Njé gjykim shijeje q€ nuk ndikohet nga hijeshia apo emocioni ... dhe ku si tipar
pércaktues éshté thjesht géllimésia e formés, &éshté gjykim i kulluar i formés™"’, Kanti
lejon gqé forma té marré mbi vete barrén e gjykimit té painteres, i cili nuk preket nga
emocionet apo zbukurimet. Forma kthehet né njé fjalé pér té shprehur métimet e tij mbi té
gjithé teoriné estetike.

Preokupimi i Kantit, megjithaté, si¢ vé né dukje Teodor Uling: “nuk lidhet me
ndonjé cilési t& objektit, por me prirjen e ndijimeve té krijuesit dhe perceptuesit.”*®
Megjithése ai evokon artet, poeziné né vecanti, té cilén e rendit si “t& parén mes arteve™?,
interesi i tij parésor éshté tek proceset njohése té mendjes mé shumé se sa tek funksioni i
artit. Pavarésisht nga kjo, éshté pikérisht gjuha e Kantit e cila shérbeu si bazé pér lindjen
e njé formalizmi artistik, e cila népérmjet ndarjes qé bén mes formés dhe pérmbajtjes, sé
bukurés dhe natyrés kthehet né pikénisjen e njé diskutimi té gjaté e t& mundimshém.

Sipas Pol Gajer “kénagésia qé marrim nga ¢ bukura éshté njé reagim thjesht ndaj
formés sé perceptueshme té njé objekti, pavarésisht nga pérmbajtja gé mund té keté
ajo.”zoAshtu si¢ pranon edhe Kanti, “t¢ bukurés mund t’i shtohen stoli, me qéllim qé
mendjes, ve¢ kénaqésis€ s€ kulluar, t’i ofrohet edhe njé€ interes i jashtém né pérfagésimin
e objektit.”?!

Céshtja e pérfagésimit &shté ajo gé e shgetéson Kantin né trajtimin gé i bén sé
bukurés dhe formés, duke krijuar pérshtypjen sikur né njé nivel té caktuar, ajo sfidon
edhe veté tezén e bukurisé sé kulluar dhe té painteres gqé ndérton. Sipas Gajer kjo ¢on
drejt njé kontradikte té re, pasi, sipas tij, ka “edhe forma jo té€ kulluara t&€ sé¢ bukurés- té
cilat nuk kané mé pak vleré sé format e kulluara té saj, dhe ajo ndaj sé cilés ne reagojmé
me ané té lojés sé liré té pérfytyrimit dhe kuptimit éshté harmonia mes formés sé
perczezptueshme té njé objekti dhe 1éndés sé tij, pérmbajtjes sé tij, madje edhe géllimit té
tij”.

Kéto ide, té rimarra mé pas e pérgjaté gjithé shekullit t€ néntémbédhjeté nga
autoré té ndryshém e me ngjyrime té ndryshme do té ushgejné ndjeshmériné e pasuesve
té romantizmit. Pér Shilerin e madhérishmja do té jeté njé objekt, pérballé riprodhimit té
té cilit, natyra joné fizike dallon kufizimet e veta, njélloj sikurse natyra joné mendore

% po aty.

' po aty.

8 Theodore. E. Uehling, Jr., The Notion of Form in Kant’s Critique of Aesthetic Judgement,
(The Hague, Paris : Mouton, 1971), p. 112.

¥ Immanuel Kant, “Kritika e gjykimit”, (Tirané, Plejad 2004), f. 161,(Pérkthim Dritan
Thomollari).

% paul Guyer, Value of Beaty: Historical Essays in Aesthetics , (Cambridge: Cambridge
University Press,2005), p. 193

! Immanuel Kant, “Kritika e gjykimit”, (Tirané, Plejad 2004), f. 158 (Pérkthim Dritan
Thomollari).

22 paul Guyer, Value of Beaty: Historical Essays in Aesthetics , (Cambridge: Cambridge
University Press, 2005), p. 194.
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ndien epérsiné dhe pavarésiné e vet nga cdo kufizim?®. Pér Hegelin ajo éshté pérpjekja
“pér t&é shprehur pafundésiné, pa gjetur né mbretériné e dukurive njé objekt, qé té jeté 1
pérshtatshém pér njé riprodhim té tille.”?*

Nocioni i sé madhérishmes pohohet né ményré origjinale dhe té panjohur mé paré
né shekullin XV 111, megenése ka té béjé me njé pérjetim, gé ne kemi pérballé natyrés dhe
jo artit. Ndonése autoré t€ mévonshém e zbatojné mé pas, edhe sot, nocionin e sé
madhérishmes lidhur me artet, ndjeshméria e pasuesve t¢ Romantizmit ndodhet pérpara
njé problemi: si duhet riprodhuar artistikisht pérshtypja e sé madhérishmes gé ndiejmé,
kur ndodhemi pérpara dukurive té natyrés?

Megjithése, si¢ u déshmua mé lart, pranohet gjerésisht fakti se ishte Kanti ai é i
ofroi shekullit té¢ néntémbédhjeté gjuhén e estetikés sé painteresuar, pastértisé sé
perceptimit, rolin mé té réndésishém né formimin teorik té estetéve viktoriane do ta
luante Shileri. Pjesé e trashégimisé sé tij éshté traktati i réndésishém mbi formén né art, i
titulluar “Edukimi estetik i njeriut”. Késhtu, né “Letrén e njézetedyté” té tij ai shkruan:
“Né njé vepér arti vértet té suksesshme, pérmbajtja nuk duhet té keté ndikim mbi asgjé,
forma éshté mbi gjithgka...Subjekti, atéheré, sado i madhérishém dhe i shtriré té jeté, ka
gjithmoné njé efekt kufizues mbi shpirtin, dhe vetém tek forma mund té kérkohet liria, e
vérteta estetike. Kétu, pra, géndron edhe e fshehta e vérteté e mjeshtrit né cilindo art: ai
mund té béjé qé forma e tij té konsumojé pérmbajtjen.”*

Ky fragment u ofron brezave pasardhés njé kundérvénie té fugishme mes formés
si dicka “shpirtérore” dhe pérmbajtjes si “materiale”, njéra “gjithcka” dhe tjetra “asgjé”.
Qéllimi i véshtiré e provokues i pasuesve té estetizmit do té ishte té arrinin konsumimin e
pérmbajtjes nga forma. “Forma” béhet njé nga fjalét mé té vyera té fjalorit té estetizmit
viktorian. Teorité ¢ “artit pér art”, ndérsa evokojné formén pér té pérligjur artin e
painteres, pa géllime politike ose morale, né ményré kontradiktore e veshin até me njé
ndjesi té ekzistencés fizike.

Lévizja e “artit pér art” éshté shprehja mé e fugishme e natyrés sé painteres té
artit, me té cilén lidhen né ményré té pashmangshme edhe nocionet e artit té kulluar dhe
poezisé sé kulluar, veté pérkufizimi i té cilave duket sikur imponon vémendje ndaj
formés dhe zhvendosje drejt abstraksionit. Nése do té shihnim evoluimin e doktrinés sé
“artit pér art, do té zbulonim fillesat e saj né leksionet e Viktor Kuzénit (Victor Cousin)
né Paris 1817-1818. Ky filozof francez me ndikim té madh, rimori konceptin estetik té
Kantit dhe e zhvilloi até mé tej, duke e véné theksin tek arti i pastruar nga ndikimet dhe
géllimet e jashtme. Kuzéni huazon nga Kanti (77-79) nocionin se ideali i “Sé bukurés”
lind nga e zakonshmja népérmjet proceseve racionale té abstraksionit dhe krahasimit. Ai
pérdor doktrinén e “artit pér art” pér té dalluar funksionet etike nga ato politike dhe
fetare. Teksa mbron idené se arti nuk duhet té jeté “né shérbim té fesé apo moralit”, ai
propozon nocionin e “sferave té ndara” pér artin, etikén, fené dhe politikén:

2 Eriedrich Schiller, A series of Letters On the Aesthetic Education of Man, (Oxford: Clarendon
Press, 1967), pp. 155-157.
2 G. W.F. Hegel, Aesthetics. Lectures on Fine Art, trans. T.M. Knox, 2 vols. (Oxford:
Clarendon Press, 1975), p. 75.
% Friedrich Schiller, A series of Letters On the Aesthetic Education of Man, (Oxford: Clarendon
Press, 1967), pp. 155-157.
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“Jo, e mira, ¢ shenjta, ¢ bukura i shérbejné vetém vetvetes. Morali duhet kuptuar dhe
dashur pér hir t& moralit, feja pér hir té fesé, dhe arti pér hir té artit. Nga ana tjetér, arti,
morali, feja, jané té nevojshme pér shogéring; E di, por me ¢faré kushti? Q& ato té mos e
diné kété. Vetém kulti i pavarur dhe i painteresuar i sé bukurés, virtytit, shenjtérimit
mund té sjellin dobi pér shoqgériné, sepse vetém ai ngre shpirtérat dhe pérhap ato prirje
fisnike, té cilat, nga ana tjetér prodhojné pushtetin e Shtetit.”*®

Forma, nga njéra ané, shihet si stil dhe manieré, ndérsa, nga ana tjetér, trupézohet
né formén e lakmueshme té sé bukurés. Zanafilla e késaj zhvendosje mund té gjendet tek
vepra e shenjté, e njékohésisht “skandaloze” e estetéve, “Zonjusha De Mopen” e Teofil
Gotjesé (Théophile Gautier), e botuar né vitin 1835. Né shogérimin e pérhershém té
formés me té bukurén, heroina biseksuale, transseksuale e Gotjesé e kthen formén né
njerézore dhe e bén até té vetén. Késhtu, ajo shprehet “Adhuroj mbi gjith¢ka bukuriné e
forms - bukuria pér mua éshté hyjnorja e kthyer né té dukshme, éshté lumturia e kthyer
né té prekshme”27

Si¢ u pérmend, fjala gé i bashkéngjitet gjithmoné formés éshté “e bukura”.
Megjithése ky éshté njé shogérim i lashté platonik, kétu e shohim té kthyer né dicka té
prekshme dhe reale. Edhe kur objekti i déshirés éshté ambivalent nga piképamja seksuale,
gjuha e dashurisé mbetet e njéjté: Heroi kérkon njé “adhurues ekskluziv té formés, a
mund té keté ndonjé tjetér pasiguri mé té kénagshme?”?

Romani i Gotjesé éshté njé metaforé e zgjatur pér déshirén, kénagésiné dhe artin.
Pas kétij romani, i cili u kthye né biblén e estetéve, termi “formé” do té zhvishet nga
ngarkesa platoniane apo kantiane. Nuk pérbén mé njé objekt té perceptimit, por njé
objekt té prekjes. Kjo veshje seksualiteti qé i béhet formés éshté risia mé e dukshme dhe
e guximshme e estetéve.

Kur Uolter Pejtéri botoi né vitin 1868 studimin e tij té jashtézakonshém “Poemat
e Uilliam Moris”, i cili njihet gjerésisht si “Pérfundime pér Rilindjen”, ai né ményré té
garté e lidh idealin e formés dhe sé bukurés me “artin pér art” duke himnizuar “poeziné e
cila, duke e kthyer formén artistike té sé bukurés né géllim né vetvete, i anashkalon té
vértetat dhe interesat realé gé lidhen me to.”?

Pejtéri éshté i ndérgjegjshém se duke e kthyer formén né géllim né vetvete ai
mbyll té bukurén duke Iéné jashté té vértetén, dhe polarizon dy elemente té
barasvlershme té mendimit estetik. Forma éshté njé fjalé gé nuk mund té anashkalohet
pér asnjé cast né shkrimet e tij, por njékohésisht nuk éshté dicka gé mund té zhvillohet e
mbéshtetet me lehtési, sepse ndérthur né vetvete njé ambivalencé e cila nuk mund té
shpérfillet: nga njéra ané ajo shpreh “bukuriné e formés”, pra, i referohet materies fizike
té objektit, e, nga ana tjetér mund té shprehé dicka e cila mund té mos keté asnjé réndési.
Interesant éshté fakti, se Pejtéri nuk e pérdor thuajse kurré termin “estetizém” si nocion
abstrakt. Mé shumé zbatues se teoricien i teorisé sé estetizmit, pér té cilésité estetike jané

?® Simon Jules, Victor Cousin, Translated by Melville B. Anderson and Edmund Playfair

Anderson, (Chicago: A. C. McClurg, 1888), p.14-15, htttp// www.questia.com.

" Théophile Gautier, Mademoiselle de Maupin, (Paris: Garnier —Flammarion, 1966), p. 149.

% Théophile Gautier, Mademoiselle de Maupin, (Paris: Garnier —Flammarion, 1966), p. 212.

# Walter Pater, Poems by William Morris, (Westminster Review, 34 , 1868), pp. 300-12, 309.
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cilésuese, mbiemérore, céshtje gé i pérkasin poezisé estetike, kritikés estetike dhe té
bukurés estetike. Forma né vetvete shkrihet né shumé elementé té tjeré. Pérvijimet e saj
jané mé té depértueshme se koncepti abstrakt i “estetizmit”, i cili ashtu si¢ mund té
ndértohet, mund edhe té rrézohet. Veté Pejtéri shmang materializimin filozofik dhe
metafizik té “estetizmit”. Kjo e bén deri diku té véshtiré trajtimin e bazés filozofike té
estetizmit té tij, pasi éshté pikérisht pérmbajtja qé mungon. Estetizmi pér té nuk éshté njé
temé mbi té cilén mund té ndértohet ligjérimi, por i pérket sé brendshmi veté natyrés sé
ligjérimit e kjo vihet re edhe né stilin e tij.

Kerolin Uilliamsi né librin e saj “Historizmi estetik i Pejtérit”, vé né dukje pasojat
gé Kkjo sjell pér lexuesin né momentin kur sugjeron gé hipotezat mbi veprén e tij duhet té
shihen: “jo si ide apo pérmbajtje e thjeshté, por si forma, si tipologji té organizimit, si
marrédhénie né té cilat figurat pérfshihen pér té ndértuar rréfimin”®. Fjala “formé” e
ndihmon té zhvendosé pérmbajtjen tek rréfimi. Ajo largon vémendjen nga pérmbajtja
duke e drejtuar até tek kalimi i kuptimit, tek stili. Kjo mungesé e pérmbajtjes sé
pércaktueshme, gé kjo studiuese thekson né studimin e saj, mund té jeté pikérisht arsyeja
se pse Pejtéri éshté njé zé me ndikim té réndésishém né letérsiné angleze. Ndikimin mé té
madh ai e pati tek studenti i tij né Universitetin e Oksfordit, Oskar Uajldi.

Estetizmi i viteve néntedhjeté mban firmén e kétij té fundit, e cili i solli njé
kompleksitet té ri Iévizjes. Pa hequr doré nga pérbuzja pér moralin dhe natyrén, Uajldi
sjell njé etiké té re brenda sé cilés do té béhej e mundur liria artistike dhe shprehja e ploté
e personalitetit.

1.2. Eseistika e Oskar Uajldit si pasqyré e profilit artistik té shkrimtarit
1.2.1. Konteksti i pérgjithshém

Oskar Uajldi e kreu pjesén mé té madhe té shkrimeve kritike né periudhén 1885-
1891. Krahas kritikave pér libra té ndryshém dhe artikujve té shkurtér, ky korpus
pérbéhet nga vetém 6 ese: “E vérteta e maskave” (1885), “Rénia e génjeshtrés” (1889),
“Portreti i Z. U. H.” (1889), “Peneli, lapsi dhe helmi”, (1889), “Kritiku si artist” (1890)
dhe “Shpirti i njeriut né socializém”. Né maj 1891, katér nga kéto gjashté ese u
pérmblodhén né njé véllim té cilit iu vu titulli sugjestionues “Qéllimet”. Parathénia e
romanit “Portreti i Dorian Greit” u botua né vitin 1890, duke parashtruar né ményré té
pérmbledhur idené e Uajldit pér artin dhe té bukurén. Né vitin 1895 ishin pikérisht kéto
fjalé té Uajldit té cilat ironikisht do té interpretoheshin si prova kundér tij, té cilat e guan
né burg dhe i dhané fund karrierés sé tij.

Kjo mbyllje tragjike nuk e zhvleréson trashégiminé qgé ai la pas vetes, e cila i ka
siguruar njé vend té réndésishém né peizazhin kulturor britanik. Kjo tregon mé shumé se
njé ndikim kritik dhe letrar. Né té vérteté éshté mé shumé rrjedhojé e thénieve té tij
epigramatike e t& mprehta. Kur flitet pér Oskar Uajldin, né ményré t& pashmagshme
gjithcka lidhet me personalitetin dhe jetén e tij. Studimet mé té fundit mbi Uajldin kané
analizuar dhe argumentuar se, megjithé shképutjen artistike nga realiteti, ai mbetet njé
kritik i mprehté i problemeve sociale. Statusi i tij si ikoné kulturore éshté tregues edhe pér

%0 carolyn Williams, Transfigured world: Walter Pater’s Aesthetic Historicism, (New
York:Cornell University Press, 1989), p. 7.
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sfidén e vecanté me té cilén pérballen studiuesit e tij, até té shpérbérjes sé idesé ende
popullore té Uajldit si stereotip.

Pértej eksentrizmit té manierave qé Uajldi shpalosi gjaté kultivimit té géllimshém
té personalitetit té tij publik, pértej thénieve té njohura, géndron teoria komplekse estetike
e “artit pér art”, e cila mbéshtetet né estetizmin e Ualter Pejtérit. E moralshmja dhe e
pamoralshmja, arti dhe jeta, e vérteta dhe génjeshtra, né té gjithé veprén e tij marrin
kuptimin e tyre té vecanté népérmjet retorikés sé paradoksit dhe stilit t& géllimshém
vetéperformues. Kritika e tij, me njé larmi befasuese tematike e njé listé té gjaté
aforizmazh té koduara dhe referenciale, pérfshin historiné e njé kritiku tekanjoz,
vlerésimin e njé artisti falsifikator dhe vrasés, dhe dy zéra gé nuk jané thjesht pérfagésim
I garté i “qéllimeve” teorike t€ veté Uajldit-ményra se si ai i parashton argumentet e tij ka
po aqg réndési sa edhe ajo qé ato thoné. Té shképutura nga konteksti i tyre intelektual apo
ligjérimor, kudo qé pérdoren, ato argétojné dhe pér¢ ojné njé personalitet té spikatur e
mprehtési. Brenda kontekstit té tyre ligjérimor, ato kané njé vleré krejt té ndryshme.

Reagimi i1 Uajldit ndaj mendimtaréve pararendés, géndrimi ndaj mendimit
mbizotérues té kohés dhe pérfshirja e tij né debatet teorike vazhdojné, edhe né ditét e
sotme, té trajtohen me seriozitet dhe vémendje nga studiues té ndryshém. Kémbéngulja e
tij pér ndarjen mes artit dhe jetés si dhe pérparésia qé ai i njihte artit né kété binom,
natyrshém na véné pérpara pyetjeve gé lidhen me pérfagésimin estetik dhe horizontin
prités, pyetje té cilat kané shogéruar ligjérimin kritik gjaté gjithé historisé sé tij.
Privilegjet me té cilat vishet funksioni pérfytyrues i artit né krahasim me até imitues na
kujton debatin poetik té lashtésisé mes Platonit dhe Aristotelit dhe e vendos autorin
brenda tradités sé apologjive té poezisé gé fillojné né letérsiné angleze me Filip Sidnin
dhe vazhdojné me Shellin.

Prirja, té paktén gé nga Kanti, ishte drejt theksimit té forcés sé artit pér té krijuar
dhe jo pér t€ kopjuar. Nése arti nuk “kopjon” natyrén apo jetén, at€heré c¢faré funksioni
ka? Uajldi i pérgjigjet né ményré provokuese késaj pyetjeje duke ndérpreré e pérmbysur
raportin e imitimit, e duke dalé me pohimin se “Jeta imiton artin.”®* Megjithése né
thénien e Uajldit éshté pikérisht efekti i pérmbysjes qé ka fituar statusin e sé vértetés, té
dy kéto teknika kané ndikim né historiné e teorisé sé kritikés. Né njé kuptim, ndarja gé
imponon Uajldi brenda formulés sé imitimit, pér njé rend té natyrshém nga jeta né art,
éshté pérpunim i njérés prej doktrinave kryesore té Pejtérit: arti né formén e vet mé té
larté éshté dicka mé shumé dhe e ndryshme nga pasqyrimi thjesht i natyrés. Theksimi i
késaj ndarjeje éshté né themelin e kémbénguljes sé estetizmit, se “atelieja e poetit nuk
gshté atelieja e moralizuesit.”*? Pér Pejtérin, e mé pas pér Uajldin, burimi i vérteté i artit,
parimi baz€ i tij, &shté “e bukura” dhe “kénaqésia”. Pejtéri véren né parathénien e
“Rilindja” se edhe poetét e natyrés i krijojné veprat e tyre mé té mira jo népérmjet
pasqyrimit t& asaj q€ i rrethon, “por né ¢aste té forcés s¢ thellé t& pérfytyrimit, brenda té
cilit duket sikur objekti i jashtém merr formé dhe shprehje, pérfton thuajse njé natyré té re

% Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 32.
%2 Walter Pater, “Appreciations”, Wordsworth, (London: Macmillan &Co., 1890), p. 61 http//:
WWWw.questia.com.
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gé buron nga njé mendje vézhguese.”** Né caste t& tilla “bota reale shpérbéhet dhe
shthuret, dhe veté ai kthehet né krijues... t& botés né t& cilén jeton.”* Pra, drita e
pérfytyrimit mbi objektin neutral e shndérron kété té fundit dhe ajo qé marrim éshté njé
natyré e re dhe njé boté e ndryshme.

Detyra e kritikut &shté qé té zbulojé gjurmét e kétyre casteve né veprén e artit, ku
sérish ndarja estetike éshté shumé e réndésishme. Raporti i pérmbysur jeté-art pér Uajldin
nénkupton se bota perceptohet nga ne népérmjet modeleve konceptuale gé na ofron arti.
“Gjérat ekzistojné sepse ne i shohim ato, dhe ajo ¢ka ne shohim dhe ményra se si e
shohim varet nga artet gé kané ndikuar tek ne”.*

Konstruksionet kulturore, interpretimin e té cilave ne e marrim té gatshém,
bazohen né format ekzistuese té kuptimit. Megjithése Uajldi nuk ishte burimi origjinal,
Ky vézhgim vé né pah njé rrymé té réndésishme té mendimit pasromantik, e cila
zhvillohej krahas realizmit dhe pozitivizmit mbizotérues té kulturés viktoriane, qé
mbartte né vetvete skepticizmin né rritje pér mundésiné e perceptimit objektiv. Tek
“Kritiku si artist” dhe “Portreti i Z. U. H.” kémbéngulja pér ta kanalizuar ligjérimin Kritik
né kushtet e konstruktivizmit do ta sillnin Uajldin mé prané Nices e ndoshta, edhe Frojdit.

Pér kété arsye, pérmbysja e raportit jeté-art ende pasqyrohet edhe né problemet
mé gendore té teorisé bashkékohore. Nése do té pranonim idené e Xhonathan Kallerit se
“teoria pérfshin kritiké té asaj q€ konsiderohet si logjiké e s€ pérditshmes dhe vénie né
dyshim t& asaj qé ne e shohim si t& natyrshme™>®, atéheré vepra e Uajldit éshté kryeképut
teorike.

Me theksimin e autonomisé sé artit, estetizmi i Uajldit pozicionohet haptazi
kundér natyrés. Linda Dauling véren se estetizmi i fundshekullit déshmon njé gjendje
gjuhésore dhe epistemologjike ku “natyra”, “realiteti” dhe “e vérteta” nuk jané mé
kategori t& géndrueshme.®” Sipas vézhgimit té Daulingut, &shté e nevojshme gé lexuesi t&
pajtojé mospajtimin né dukje mes seriozitetit té ideve té Uajldit dhe formés sé shkujdesur
té parashtrimit t& tyre. *® Né kété drité ne mund té shohim lojén e teksteve t& Uajldit,
pérdorimin e shkélqyer té paradokseve, teprimet e ndérthurura me mencuri, dialogét e
ndértuar me kujdes dhe kornizat komplekse té rréfimit, jo si maskim i shkujdesur pér
ideté serioze, por si demonstrim té zbatimit té tyre. Ajo qé shpesh paragesin me ironi
eseté e Uajldit pérbéjné até qé Daulingu e emérton si “spektrin e gjuhés autonome”, pra
idené se fjalét tona mund t€ mos pérkojné me botén ton€, apo me “qéllimet” tona né
trajtén e njé harmonie referenciale. Né kété kuptim ka njé harmoni mes pérmbajtjes sé
teorisé estetike té& Uajldit me formén né té cilén ajo paragitet.

% Walter Pater, The Renaissance: Studies in Art and Poetry, (London: Macmillan, 1904), p.
234, http//: www.questia.com.

** Ibid.

¥ Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions,(New York:Brentano’s, 1905), p. 41.

% Jonathan Culler, Literary Theory: A short Introduction, (Oxford: Oxford University Press,
1997), pp. 3-4.

¥ Linda Dowling, Language and Decadence in the Victorian Fin de Siecle, (Princeton NJ:
Princeton University Press, 1986) p. xi-Xii.
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¥ Linda Dowling, Language and Decadence in the Victorian Fin de Siecle, (Princeton NJ:
Princeton University Press, 1986), p.X.ii.
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Njé vézhgim mé i kujdesshém i pérdorimit té paradokseve nga Uajldi déshmon
pikérisht kété lloj harmonie. Uajldi merr até gé né dukje éshté rendi i natyrshém i gjérave
dhe e pérmbys, e kundérshton até né ményré té tillé gé né pamje té paré tingéllon absurd,
por gé pas reflektimit fillon té pércojé kuptim. Aforizmat e pérfshira si parathénie e
“Portretit t& Dorian Greit” jan€ shembull i shkélqyer i kétyre paradokseve té cilat do t&
rimerren si tekniké edhe né ndértimin e eseve.

“Rénia e génjeshtrés”, pér shembull, merr né shqyrtim marrédhénien imituese mes
artit dhe natyrés. Titulli i esesé éshté i njéjté me titullin e njé artikulli gé Viviani (Sokrati
— mendimtari kritik) i lexon Sirilit (bashkébiseduesit té tij mé pak té kultivuar) gjaté
diskutimit té tyre. “Rénia e génjeshtrés” &shté protesta e Vivianit ndaj realizmit si metoda
mbizotéruese né art. Protesta vendoset brenda kontekstit té njé diskutimi mé té gjerg, i cili
parashtron argumentin thelbésor té estetizmit dhe historiné e gjaté té ligjérimit mbi
imitimin. Vivian shprehet: “Ajo pér té cilén uné€ lutem &shté trillimi né€ art, e jo né sfera t&
tjera ku trillimet u shérbejné thjesht interesave korruptive — pér shembull, né politiké.” *°
Viviani lartéson vlerat e “trillimit t& holl&”*!, té cilat e kané burimin tek pérfytyrimi, dhe
gé nuk kané asnjé funksion. Ky dallim pasqyron njérén prej “katér doktrinave té tij pér
estetizmin e ri”, qé jang: “Arti nuk shpreh gjé tjetér vec vetvetes. Ai ka njé jeté té
pavarur, ... dhe zhvillohet vetém sipas rregullave té tij”*> Doktrina e Vivianit e sheh artin
si njé sipérmarrje krejt té vecanté, gjykimi i sé cilés nuk mund té béhet sipas standardeve
normative apo racionale té sé vértetés. Uajldi bazohet né argumentin e Kantit se “gjykimi
I njé objekti arti né bazé té funksionit, apo vlerés sé tij né lidhje me té vértetén, nuk
pérbén gjykim estetik.”*®

Dialogu i Uajldit rindérton dialogun mes Platonit dhe Aristotelit, duke i béré
jehoné kémbénguljes sé Platonit se poezia si mjet dhe ményré operon né ndryshe nga
format e tjera té pérfagésimit, dhe pér kété arsye edhe gjykimi i saj duhet béré né njé
formé té ndryshme. Doktrina e dyté argumenton se realizmi éshté shumé larg té genit
raison d’étre pér artin. “Si metodé, realizmi éshté njé déshtim i ploté, pasi harron se kur
arti heq doré nga mieti i pérfytyrimit, ka hequr doré nga gjithcka.”** Pér kété géllim
Uajldi ofron shpjegimin e historikut té zhvillimit estetik qé e sheh “instinktin e
pérfytyrimit” si “fazén e par€”: “Arti fillon me njé krijim thjesht pér kénaqési dhe ky
instinkt i paré éshté “natyror”*®, pasi buron nga brenda, nga natyra njerézore. Né fazén e
dyté arti shihet i ndaré nga jeta, por me njé lidhje té vecanté me té. Késhtu, dégjojmé
Vivianin té shprehet se arti e merr jetén si pjesé té léndés sé paré, e rikrijon dhe e
riparaget até né forma té reja.*® Gabimi fatal i realizmit, sipas tij, éshté se ky rend
pérmbyset dhe pérfshihet njé fazé e tret€ né té€ cilén “jeta mbizotéron, dhe e shtyn artin

jashtg”, ¥/
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Doktrina e treté &shté “Jeta imiton artin shumé mé tepér se arti jetén.™*®

Argumentet gé Uajldi vé né gojén e Vivianit jané me té vérteté té jashtézakonshme:
“mjegullat e Londrés nuk ekzistonin fare, para se t€ krijoheshin nga arti” dhe “Japonia né

vetvete éshté njé trillim. Nuk ka njé vend té tillé, nuk ka njeréz t& tills”*.

Provat gé jep Viviani pér té provuar kéto dy thénie té tij lidhen me doktrinén e
katért, sipas sé cilés edhe ato gé né dukje jané trillime té pastra mund té ngérthejné né
vetvete njé té vérteté. Teoria estetike e Vivianit nuk mbulon vetém até gé éshté thjesht
trillimi. Dhe génjeshtra apo trillimi gé Viviani vleréson ag shumé nuk éshté thjesht e
kundérta e sé vértetés, por njé ményré mé specifike e kuptimit té saj: “jo té vérteta té
thjeshta, por bukuri komplekse.” Ky kuptim lidhet me njé objekt mé té larté e mé té
vérteté. Vlera paradoksale dhe e dyshimté e “s¢ vértetés” dhe “génjeshtrés” pérmblidhet
né fjaliné pérmbyllése té esesé: “trillimi, thénia e té pavértetave t&€ bukura éshté géllimi i
vértetd i artit.”*°

Té njéjtat argumente rimerren edhe né esené “Kritiku si artist”, edhe kjo e shkruar
né formén e njé dialogu. Gilberti, né rolin e z&dhénésit té estetizmit, merr pérsipér té
ndreqé njé numér “gabimesh t& médha” gé hasen shpesh kur diskutohet pér kritikén
dhe objektin e saj estetik. Me stilin tipik t& Uajldit, até té paradoksit kundérintuitiv,
Gilberti hedh hipotezén se “ne gabojmé kur e shohim kritikén si dytésore né raport me
veprén e artit qé ajo merr né shqyrtim, dhe asnjéheré si krijim né vetvete”. Kjo lloj
hierarkie konsiderohet prej tij si e pagéndrueshme dhe arbitrare. “Kritika né vetvete éshté
art”, pasi, njésoj si poezia, ajo merr materialin ekzistues dhe i jep atij njé formé té re.
Arti imiton arte té tjera shumé mé tepér se sa jetén: Homeri ritregon mite ekzistuese, Kits
shkruan poema pér pérkthimet e Homerit, dhe puna e kritikut éshté njé zgjatim i kétij
procesi Krijues, njé ritregim i ri i asaj qé éshté shkruar mé paré.

Edhe “Pena, lapsi dhe helmi” mund té lexohet né té njéjtén frymé. Eseja studion
“temperamentin artistik” t€ Tomas Grifiths Uejnrajtit (Thomas Griffiths Weinewright),
njé artist i shekullit t& néntémbédhjeté. Pranimi i ndikimeve gé mund té kené krijimet e té
tjeréve né njé vepér arti géndron né themelin e esesg, e cila éshté njé krijim bazuar né
argumentet e Pejtérit dhe faktet e Hezlitit (Hazzlit) pér jetén e Uejnrajtit. Kjo strategji
kompozicionale e esesé éshté njéherazi vénie né zbatim e idealit kritik gé parashtrohet tek
“Kritiku si artist”, por edhe parodizim i saj. Duke u bazuar tek ndarja gé propozon
doktrina e estetizmit mes moralit dhe artit, Uajldi shpreh entuziazém té madh pér veprén
e Uejnrajtit, vlerat e sé cilés nuk cenohen aspak nga fakti qé ai éshté vrasés dhe
falsifikator. N& té njéjtén pozité prej falsifikatori e krijuesi gjendet edhe Sirili, personazhi
né esené “Portreti i Z. U. H”, i cili me besimin se dinte sekretin e soneteve té Shekspirit,
kalon nga kritika krijuese tek falsifikimi i fakteve gé nuk arrinte dot t’i gjente.

Né vijim do té analizojmé parimet bazé té estetikés sé Uajldit kryesisht pérmes raporteve
té tij me realizmin, té vértetén, artin dhe kritikén, moralin dhe, pse jo, vrasjen.

48 i

Ibid., p.32.
* Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p.47.
*0scar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p.48.
1 Oscar Wilde, “The Critic as an Artist”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905) p.140.
52y

Ibid.
* Ibid.

27



1.2.2. Artisti dhe natyra

Qéndrimi 1 Uajldit né debatet letrare e teorike pér sa i takon thelbit té sé bukurés
dhe marrédhénies qé artisti krijon me té, shtjellohet gjerésisht né esené “Rénia e
génjeshtrés”. Ky géndrim mbéshtetet né déshirén pér njé boté ku ne mund béjmé dhe
ribéjmé lirshém dukje dhe maska té cilat formojné realitetin mé domethénés subjektiv.

Késhtu, na paragitet personazhi i Vivianit, né bibliotekén e shtépisé sé tij té fshatit
né Notingamshair tek lexon doréshkrimin e njé artikulli. Sirili e fton té dalin jashté pér té
shijuar natyrén. Nuk pérdoren mbiemra apo tituj pér té na treguar se cilés shtrese sociale i
pérkasin, por sjellja e tyre I& té kuptohet prejardhja aristokrate. Eshté njé aristokraci e
krijuar sipas stilit t&¢ Uajldit e gé tipizon dendizmin; elokuenca, apatia dhe shija e miré
jané pércaktuese pér kété lloj aristokracie. Viviani dhe Sirili jané té pasur, ata diné
gjithcka e nuk béjné asgjé. Sirilit i duket shumé jotipike gé Viviani ka shkruar njé
artikull, megjithése ky artikull sigurisht gé synon vetém “njeréz t& zgjedhur™*. Kéta
aristokraté imagjinaré, té zgjedhur nga Uajldi pér té gené zédhénés dhe pércues té
estetizmit té tij jané shumé té ndryshém nga ata aristokraté tipiké té kohés, té cilét Methju
Arnold (Mathew Arnold), kritik dhe poet njohur i asaj periudhe, e njéherazi njeri me
ndikim té réndésishém né formimin e profilit artistik t& Uajldit, i emérton si “barbaré”.
Né pérshkrimin gé Arnoldi u bén klasave “pasioni pér sportet dhe té gjitha format e
ushtrimeve fizike burrérore”, si dhe “pasioni pér té shfagur me vendosmeéri liriné e tyre
personale”, jané disa nga cilésité mé té mira té barbaréve, por “rrethanat e jetés ua béjné
atyre t& pamundur shfagjen e larmisé sé forcés sé mendimit e ndjenjave”.>> Arnoldi nuk
pércakton mangeésité né forcén e tyre té brendshme; ai vetém pyet nése “pér njé pérsosuri
ideale, a nuk do té duhej pak mé tepér shpirt?” >

Ndryshe nga Arnoldi, “Rénia e génjeshtrés” népérmjet dy personazheve té saj,
promovon njé aristokraci plot shpirt, e cila duhet té drejtojé (duke mos béré asgjé) njé
Angli utopike. Pér té krijuar njé aristokraci me té tillé esteté, do té mjaftonte njé kafene
né Soho apo edhe njé dhomé garderobe né Stacionin Viktoria, pra, nuk do té ishte e
nevojshme fare gé njerézit té rikthehen tek natyra. Prirja e Sirilit drejt natyrés éshté mé
shumé estetike. Ajo pérshkruhet prej tij sikur t’i pérkas€ njé tabloje té stilit impresionist.
Dhe, nése kjo shogérohet me shijimin e njé cigareje, kénagésia do té ishte né nivelet e
pérsosurisé. Natyra e Sirilit éshté natyré e kthyer tashmé né imazhin e artit.

Viviani, nga ana tjetér, ¢ ka humbur plotésisht aftésiné pér t’iu gézuar natyrés,
qofté edhe me cigare. Pérvoja e ka mésuar se, né ndryshim nga njohurité e marra “sa mé
shumé gé ne e studiojmé artin, aq mé pak na térheq natyra™’. Papérsosurité e vrazhda,
gjendja e saj e papérfunduar jané pika mé e forté e natyrés, pasi kjo shérben si burim pér
artin: “Arti éshté protesta joné shpirtérore, pérpjekja joné elegante pér t’i treguar vendin

> Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 7.

>> Mathew Arnold, The Complete Prose Works, ed. R.H.Super, (University of Michigan

Press,1977), p. 141.

* 1bid.

" Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 3.
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natyrés™®. Gjuha e tij, ashtu si dhe ajo Sirilit, tregon se ne nuk mund té kthehemi sérish
tek natyra edhe nése do té donim ta bénim kété, pasi kur mendojmé apo flasim pér
natyrén, kemi hyré né botén e artit. “Ndérsa pér sa i pérket larmisé sé pafund té natyrés,
ky éshté thjesht njé mit, -thoté ai,- gé e kthen natyrén né njé variant té déshtuar té
Kleopatggs sé Sheksipirit, larmia e pafund e sé cilés krijon uri atje ku ajo kénag mé
shumé.”

Késhtu, artisti i Uajldit mund ta pérshkruajé natyrén vetém duke marré si piké
referimi njé vepér arti, g¢ mund té jeté ndoshta njé dramé e Shekspirit, ndoshta njé
personazh brenda saj, tek i cili ne shohim se imagjinata e tejkalon natyrén. Njé larmi e
tillé e pafund e referencave nuk gjendet né natyré, por as nuk éshté jonatyrale: “Gjendet
tek pérfytyrimi, fantazia, verbéria e kultivuar e njeriut gé e kundron at&”®. Pér t& paré
natyrén, té cilén miti social e quan pafundésisht té larmishme, ne duhet té arrijmé té
shohim népérmjet syve té mésuar nga arti, pra, népérmjet njé verbérie té kultivuar.

Viviani, pra, ashtu si Oskar Uajldi, ka shkruar njé artikull (t& cilén do t’ia lexojé
Sirilit); nése e lejojné, ai mund té prodhojé njé rilindje té re té artit, duke rikthyer
udhéhegésin e humbur t& shogérisé “génjeshtarin e kulturuar dhe t& mahnitshém®*, me
pérbuzjen e singerté pér provat e ¢farédo lloji, pér cdo lloj térhegjeje ndaj té vértetave té
shkencés, ekonomisé apo sociologjisé té cilat nuk jané krijime té tij; génjeshtarin apo
trilluesin, ekzistenca e té cilit éshté njé akt i vazhdueshém i krijimit té vetvetes, dhe njé
protesté ndaj natyrés sé pavémendshme.

Eseja u botua fillimisht né revistén “Naintinth sen¢ éri” (Nineteenth Century), ku
shkruanin rregullisht Tenisoni, Arnoldi, Raskini, Suinbérni, dhe Morisi.®> Né kété variant
Viviani propozonte katér “doktrina té estetéve té rinj”, té cilat pérmbledhin kéto
pérfundime: “Arti kurré nuk shpreh gjé tjetér ve¢ vetvetes”; “I gjithé arti i keq vjen si
rrjedhojé e rikthimit tek jeta dhe natyra dhe lartésimi i tyre né ideale”; “Jeta imiton artin
shumé mé tepér se sa arti imiton jetén”; “Qéllimi i duhur i artit éshté té tregojé té
pavérteta t& bukura”®. Para botimit né formén e véllimit Uajldi shton njé deduksion né
doktrinén e treté:

“Si pasojé, edhe natyra e jashtme imiton gjithashtu artin. Té vetmet efekte gé mund té na
tregohen jané efektet gé ne i kemi njohur tashmé né poezi apo né piktura. Ky éshté

sekreti 1 hijeshisé s€ Natyrés, por edhe shpjegimi i dobésisé€ sé€ saj”®,

Deduksioni pérbén fragmentin mé té gjaté gé éshté shtuar gjaté rishikimit té esesé:
Sirili e sfidon Vivianin gé té provojé se “Natyra, jo mé pak se jeta, éshté njé imitim i
artit”®, dhe Viviani, qé éshté “gati t& provojé gjithcka”,®® ofron njé pérshkrim té
mjegullave té& impresionizmit: “...ato mjegulla té mrekullueshme ngjyré kafe té cilat

*® 1bid., p. 4.
zz Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 4.
Ibid.
1 Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 14.
6 Figura té njohura té letrave né Angliné viktoriane
8 Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 55.
® Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 14.
% 1pid., p. 32.
% 1bid., p. 40.
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afrohen duke u zvarritur né rrugét tona, duke zbehur shkélgimin e llambave té gazit dhe
duke i kthyer shtépité tona né hije té pérbindshme. Tani njerézit i shohin mjegullat jo
sepse ato jané aty, por sepse poetét dhe piktorét u kané mésuar atyre bukuriné misterioze
té kétyre efekteve. Mjegullat mund té kené gené né Londér prej shekujsh. Guxoj té them
me siguri se kané gené. Por askush nuk i shihte, eepér kété arsye ne nuk dinim gjé rreth
tyre. Ato ende nuk ekzistonin. Ishte arti qé i krijoi.”®’

Viviani éshté kritik ndaj natyrés sepse, ajo, sipas tij, ka mbetur mbrapa né
krahasim me kohén artistike: “Peréndimet e diellit jané fare jashté mode. . . . Nga ana

tjetér ato vazhdojné té ekzistojné”®.

Natyra imiton artin: paradoksi éshté shumé origjinal, ndoshta mé i famshmi i

Uajldit, por si¢ shprehen edhe kritikét e tij, ky paradoks rrezikon té kthehet né njé pohim
té arsyeshém, si edhe né tautologji. Askush nuk mund té mohojé se kultura kushtézon
ményrén toné té té parit té gjérave: kultura bén pikérisht kété, qofté edhe népérmijet artit.
Por sulmi gé Uajldi i bén natyrés, duke e quajtur até derivat té kulturés, i kalon caget e
kétij pohimi.
“Ajo gé ne quajmé natyré nuk éshté natyrore, por éshté njé kusht i ekzistencés nga i cili
nuk mundemi té shpétojmé: Natyra nuk éshté néna e madhe prej sé cilés kemi lindur. Ajo
éshté krijimi yné. Gjérat ekzistojné sepse ne i shohim ato.... E ashtuquajtura natyré mé
shumé pozon si natyrore, dhe kjo éshté e pashmangshme, sesa si sociale apo imituese,
duke na ngérthyer né kurthin e imitimit té saj. Né kérkim té natyrores ne e kalojmé jetén
duke imituar njé imitim, ndérkohé gé (si arti) ne asnjéheré nuk duhet té shprehim gjé
tjetér veg vetvetes.”®

Kritiké té ndryshém kané hedhur mendimin se paradoksi i Vivianit géndronte né
kémbimin e pozicioneve mes artit dhe natyrés. Ndérkag, po aq e réndésishme éshté edhe
baza ku mbéshtetet e gjithé kjo filozofi, pra, “imitimi”. Deduksioni i Vivianit nénkupton
se sido qé té jeté gjendja, sérish ajo éshté e gabuar, sepse né ményré té pavémendshme
ajo éshté pérséritje e njé akti t& méparshém imitimi. Ajo qé ne e marrim si fakt té
natyrshém (pavarésisht nése e gjejmé né mjedisin e jashtém, shogéri apo né roman
realist) éshté génjeshtra apo trillimi i dikujt tjetér- e menduar dhe e krijuar qgé mé paré-
dhe gé ne tani e imitojmé né ményré jo shumé té zgjuar.

Jo vetém i gjithé arti i keq, por lihet té kuptohet se té gjitha kushtet e kégija
shogérore “vijné si rrjedhojé e kthimit tek jeta dhe natyra, dhe lartésimi i tyre né
ideale”™®. Génjeshtari nuk e pranon determinizmin e kushteve qé shfagen si fakte té
natyrshme: ato “t& pavérteta t& bukura”’* qé pérmend ai, jané gjérat gé nuk jané béré ende
pjesé e repertorit toné té gjesteve imituese e té pérséritura.

Nése do té merrnim né analizé seksualitetin si pjesé e natyrés, do té shohim se kétu, ashtu
si edhe né politikén letrare, ku ai i kundérvihet natyralizmit, Uajldi e vendos veten kundér

" Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 41.
68 i
Ibid., p. 42.
 1pid., p. 41.
" Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 41.
™ 1bid., p. 54.
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natyrés. Mund té vérehet se qgéndrimi i tij éshté i ndryshém nga géndrimet e
bashkékohésve té tij mé progresisté né fushén e politikés seksuale.

Studiuesi  Xhonathan Dolimor (Xhonathan Dollimor) dallon dy forma
transgresioni né njé vepér arti: transgresionin humanist dhe rishkrimin transgresiv.
Transgresioni humanist ka si synim largimin nga kontruksionet shogérore apo ideologjike
me té cilat autori nuk pajtohet dhe mishéron idealet e lirisé e subjektivitetit. Ndérsa né
rishkrimin transgresiv nuk gjejmé mé pérpjekje t€ autorit pér t&€ shpétuar, pér t'u
distancuar. Ké&tu transgresioni ndodh né trajtén e pérmbysjeve t€ kategorive “natyrore”
népérmjet parodizimit dhe ironisé. Sipas tij, 1 pari operon “né emér té njé déshire dhe
identiteti té rrénjosur né té natyrshmen, té singertén dhe autentiken; estetizmi transgresiv
i Uajldit paraget té kundértén: mungesén e sinqeritetit, autenticitetit dhe natyrshmérisé.”’
Né té njéjtén frymé, Andre Zhidi, i cili kémbéngul se déshirat e tij homoseksuale jané
pjesé e natyrshme e identitetit té tij autentik, pérfagéson pér Dolimorin llojin e paré té
transgresionit. Eshté ky Iloj gé mbrohej né kohén e Uajldit nga reformatoré si Xhon
Adington Saimonds dhe Eduard Karpenter, té cilét i kishin hyré punés pér té
ripérkufizuar déshirat homoseksuale, jo si njé zgjedhje perverse dhe e deformuar, por si
pjesé e identitetit.

Sipas Lin Piketit (Lynn Pykett), né pérmbledhjen studimore ‘“Natyralizmi né
romanin evropian”, politikat e identitetit seksual jané gjithnjé té ndérlikuara dhe shpesh
kontradiktore. Konservatorét e fundshekullit, si César Lombroso dhe vecanérisht Maks
Nordau, né librin e tij “Degjenerimi”, e kthyen seksualitetin né “temé té ligjérimit
shkencor t& kontrolluar nga profesionistét” si Saimonds dhe Karpenter.”

Ajo gé Saimonds, Karpenter, Lombroso e Nordau, donin té natyralizonin dhe ta
pérfshinin né botén e shpjegimeve shkencore ishte pikérisht e njéjta gjé gé Uajldi donte té
clironte nga imitimi. Ajo ¢ ka ata donin ta pérfshinin né gjuhén e shkencés, ishte gjéja gé
Uajldi donte ta vendoste né lojén e liré té artificit. Vetém articificialja mund té jeté e
Vérteté né njé identitet té ndértuar né procesin e ndryshimit té pérhershém krijues.

1.2.3. Uajldi dhe realizmi

Pércaktimi gé i pérshtatet mé miré géndrimit té Uajldit ndaj realizmit do té ishte
“kontradiktor”. E gjithé politika kulturore e Uajldit né vitin 1891 éshté shumé komplekse:
“Qéllimet” pérbéjné njé pérpjekje pér t€ konsoliduar njé qasje teorike vizionare
népérmjet pérdorimit té qgéndrimeve té vjetra pér té kundérshtuar realizmin apo
natyralizmin, gqé né até moment, shihej gjerésisht si mé progresiv. Estetét e méparshém
kishin zgjedhur si kundérshtaré filistinét apo borgjezét té cilét nuk kishin kulturé artistike.
Pérdorimi taktik i géndrimeve té njohura té estetéve nga Uajldi né vitin 1891 drejtohet
njéherazi si ndaj artistéve, ashtu edhe ndaj té tjeréve. Né té vérteté kemi té béjmé me njé
betejé té tij pér té krijuar njé té ardhme pér artin gé do té prodhojé.

"2 Jonathan Dollimore, Sexual Dissidence: Augustine to Wilde, Freud to Foucault,( Oxford:
Clarendon Press, 1991), p.14.
¥ Lyn Pykett “Representing the real: The English”, p. 171, Brian Nelson, Naturalism in the
European Novel,(New York: Berg, 1992).
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Céshtjes sé realizmit Uajldi i kushton njé vémendje té konsiderueshme duke i
dhéné atij statusin e kontekstit polemik brenda té cilit duhet té kuptohet eseistika e tij.
Késhtu, studiuesja Linda Noglin né librin e saj “Realizmi”, ndérsa pérshkruan kontekstin
historik dhe kulturor té lindjes sé realizmit si rrymé letrare véren: “Cmimi i vendosur mbi
konceptin mé té debatueshém, té vértetén, né mes té shekullit t¢ néntémbédhjeté u rrit né
ményré dramatike, dhe veté fjala “singeritet” u kthye né kushtrim pér realistét. Por
megjithése realistét nuk béjné komente morale né veprat e tyre, e gjithé gasja gé ata kané
kundrejt artit nénkupton njé angazhim moral ndaj vlerave té sé vértetés, ndershmérisé dhe
singeritetit”.”

Ky kontekst mund té mos jeté i qarté pér lexuesit e sotém. Por né vitin 1889
realizmi letrar, apo natyralizmi, (mes tyre nuk béhej dallim), ishte njé temé shumé e
nxehté. Sulmi i Vivianit ndaj realizmit fillon me njé kritiké tallése kundér fantazistéve
Robert Luis Stevenson dhe Raider Hagard, pasi, sipas tij, ata kKishin réné né vesin e
saktésisé. Viviani kalon tek romancieré té tjeré anglezé, nga té cilét i vetmi qé vazhdon té
keté vleré pér té éshté Henri Xhejms. Ndérsa me Hamfri Uérd (Humphry Ward), romani i
sé cilés "Robert Elsimer™ kishte gené mé i suksesshmi i sezonit té kaluar letrar, Viviani
shkon edhe mé thellé. Nuk kundérshton ideologjiné e romanit, por vetém zhanrin, té cilin
e quan “genre ennuyeux” '~ (zhanér i mérzitshém). Komenti qé ai bén pér realistét, té cilét
shkruajné pér kushtet né Ist End né Londér se “jetén ata e gjejné t€ papépunuar dhe e 1€né
t& vrazhde”™® éshté thjesht sfondi i shénjestrés sé tij té vérteté. Uajldi e kundérshton
natyralizmin dhe zolaizmin jo vetém duke shkruar né ményré krejtésisht té ndryshme nga
ata, por edhe né rrafshin teorik.

Ai nuk e pranon idené se arti éshté njé profesion si gjithé té tjerét, me rregulla té
pércaktuara. Sipas Uajldit natyralizmi bén pikérisht kété. Pér t’iu kundérvéné idesé sé
mésipérme ai pérdor vlerésimin e Hamfri Uérdit pér romanet e Zolait, té cilat sipas saj:
“ndértohen bazuar tek jeta me té njéjtén renditje té rregullt gé ¢do profesion tjetér vendos
né biznesin e vet” ', rimerret né ményré té crregullt nga Viviani me njé ironi kumbuese.

Ajo gé prej mbéshtetésve té Zolait shihet si virtyti i vézhgimit té fakteve té
zhveshura jetésore éshté pér Uajldin verbéria gé ndéshkon me imitimin e pérséritur té
géndrimeve té pandérgjegjshme; ajo qé prej realistéve shihet si prestigj gé buron nga
anétarésimi né njé profesion, pér Uajldin s’éshté gjé tjetér, vegse tkurrje e personalitetit.
Sipas tij, “realizmi é&shté njé burg, ndérsa hekurat né dritaret e tij jané ato gé quhen
natyré.”’® Lexuesit dhe veté artistét jané shumé té dhéné pas sé ashtuquajturés “jets” qé
realizmi e vendos né vend té artit, formés dhe sé bukurés. Misioni shpétimtar i
génjeshtarit/trilluesit éshté té na tregojé rrugén pér té dalé nga burgu i natyrés, té na
clirojé nga realiteti i thjeshté.

Pér shumé nga artistét progresisté té viteve 1890, pérfshiré edhe ata gé kishin
shprehur interes pér liriné seksuale, realizmi, me vémendjen gé tregonte ndaj fakteve té

™ Linda Nochlin, Realism, (Harmondsworth: Penguin, 1971), p.36.

™® Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 12.

7® Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 12.

" Citim te Lynn Pykett “Representing the Real: The English”, p. 182.

® Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 17.
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jetés, ishte arti i sé ardhmes.”® Ndérsa pér Uajldin, realizmi géndron né kahun e gabuar té
ndarjes gé dallon imitimin nga krijimi, natyrén nga forma, jetén nga arti, realizmin nga
romanca, dhe seksualitetin e hamendésuar si té natyrshém nga njé seksualitet gé, ashtu si
dhe arti, pérbuz ¢do pérpjekje pér té diktuar kufij. Tek eseja “Rénia e génjeshtrés”, né njé
frazé té huazuar nga Algernon C arls Suinbérni, mé i zellshmi i antinatyralistéve, Uajldi
shkruan: “Dallimi mes librit té Zolait “Lasomuar” dhe “Iluzionet e humbura” té Balzakut
gshté dallimi mes realizmit pa imagjinaté dhe atij me imagjinaté”®®. Megjithésé kété
dallim ai e huazon nga Suinbérni, shtjellimi i idesé né vijim éshté thellésisht origjinal e
interesant: “Zhvillimi i géndrueshém tek Balzaku i kthen miqté tané té gjallé né hije, dhe
té njohurit né€ hije té hijeve.. 8L

Me gjithé kéto pohime, pika mé kontradiktore e esesé éshté veté thelbi i saj, i cili
vazhdon té jeté pjesé e debateve teorike: arti nuk shpreh gjé tjetér vec vetvetes. Dhe,
nése arti do t’i referohej veg vetvetes, a do té kishte ai ndonjé gjé me vleré pér té
shprehur? Realistét métojné se ata i referohen njé bote qé éshté atje-jashté. Uajldi
pretendon se e vetmja gjé domethénése atje-jashté, e ka zanafillén kétu-brenda.
Kémbéngulja tek natyra vetéreferuese e artit ka si synim té krijojé njé zoné té ndarg, té
privilegjuar, ku artistét té ndjehen té liré nga censura moralizuese. Kjo na thuhet shkoqur
edhe né parathénien e “Portreti i Dorian Greit”: “Nuk ka libra té moralshém ose té
pamoralshém. Librat jané ose t& shkruar miré ose té shkruar keq. Kjo éshté e gjitha.”®?
Kjo do té ishte e véshtiré pér t’u besuar pér sa kohé jané njerézit ata gé vendosin nése njé
libér éshté i shkruar miré apo keq. Edhe veté pérgjigjja e Uajldit ndaj Zolait, 1& té
kuptohet se pérmbajtja, (ajo qé shpreh arti) gjen fshehurazi rrugén e vet pér t’u béré pjesé
e kétij vendimi. Né ese, mospranimi kategorik pér t’i dhén€ vendin e paré natyrés con
drejt antihistorizmit. Nése “e vérteta éshté plotésisht dhe absolutisht ¢éshtje stili”® dhe,
nése “Arti e gjen pérsosuriné brenda vetes”®*, pra, duke mos shprehur asgjé tjetér veg
vetvetes, atéheré arti né asnjé ményré nuk mundet té shprehé géndrimin e kohés, frymén
e saj, kushtet morale dhe shogérore qé e rrethojné dhe nén influencén e té cilave éshté
prodhuar. Ky antihistorizém lidhet me njé vézhgim mé modest. Viviani nuk e pranon
idené e Sirilit se “artet imituese vértet na japin... vetém stilet e ndryshme té artistéve té
vecanté, apo té shkollave té ndryshme té artistéve "%,

Kjo temé do té rimerret mé voné edhe nga autoré té tjeré. E. H. Gombri¢ né
veprén e tij “Arti dhe iluzioni”® e shtjellon kété ide duke theksuar se egjiptianét e lashté
nuk Kishin pamjen me té cilén ata shfagen né vizatimet e kohés. Viviani shkon mé tej:
“Mesjeta, ashtu si¢ e njohim ne né art, éshté thjesht njé formé e caktuar stili, dhe nuk ka
asnjé arsye pérse njé artist i kétij stili t¢ mos shfaget edhe né shekullin e

" John Addyngton Symonds, La béte humaine: A Study of Zola’s Idealism, (Fortnightly
Review, NS 50, 1891) http//: www.questia.com
8 Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 17.
8 Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 17.
8 Oscar Wilde, The Portrait of Dorian Gray, (Oksford: Oxford University Press,1998), p. IV.
:j Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p.29.
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8 Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 46.
8 Ernst Hans Joseph Gombrich , Art and Illusion: A Study in the Psychology of Pictorial
Representation , (New York: Princeton University Press, 1960), p. 65.
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néntémbédhjeté”®’. Antihistorizmi i Uajldit shfaget si njé nénkategori e antirealizmit té
tij.

Né pérpjekjet pér té krijuar hapésiré pér artin e tij, Uajldi nuk kursen as historiné
standarde té letérsisé. Romancierét realisté francezé, si Balzak dhe Flober, jané ata gé ai
nderon mé shumé e, qé nuk ngurron t’i rendis€ si mbéshtetés té kauzés sé tij. Balzaku, né
vecanti, éshté heroi i estetikés antirealiste té Uajldit (dhe Suinbérnit). Heré pas here ai i
referohet edhe Ibsenit, duke e nxjerré até nga konteksti kohor dhe hapésinor. Késhtu, pér
dramén “Heda Gabler” (Hedda Gabler), Uajldi shkruan: “Ndieja kegardhje dhe tmerr,
sikur drama t& ishte tragjedi greke®®. Veté thelbi i dekadencés rivlerésohet né momentin
kur Viviani kérkon gjurmét e rénies sé artit nga zbukurimi abstrakt deri atje ku “jeta fiton
dhe e shtyn artin jasht&, né botén e egér”. Kjo éshté dekadenca e vérteté”®, sipas unit té
Uajldit.

Kritikét e kohés iu pérgjigjén sulmeve té Uajldit ndaj realizmit duke mos i marré
seriozisht ato (“nése do té besonim se natyra imiton artin, atéhergé, sigurisht qé nuk éshté
e nevojshme gé té citohen mé tej argumentat e tij”)*. Madje edhe Artur Saimons (Arthur
Simons), mbéshtetés i dekadentizmit e simbolizmit, shprehet se e sheh “Rénia e
génjeshtrés” si “njé protesté kundér realizmit... Ajo pérfagéson doktrina té caktuara
estetike, tek té cilat Z.Uajld beson vetém pjesérisht.”**

Pérjashtim do té pérbénte kritika e eseistes amerikane Agnes Repleir (Agnes
Replaier), e cila e propozoi pérmbledhjen “Qéllimet” pér ¢mimin “Libri mé i miré i
vitit”. Né kété ese ajo sheh “té pérvijuar qartésisht njé té vérteté té madhe té cilén ne, té
gjithé, nuk po arrijmé ta rrokim, pavarésiné absolute té artit, artit t¢ ushqyer nga
imagjinata dhe gé shpreh té bukurén. Kjo éshté dora gé vesh me shkélgim griné gé ka
pérfshiré botén, ky éshté zéri ¢ kumbon me tinguj flauti pérmes heshtjes sé kohérave.
Degradimi i k&tij vizioni rrezatues né até té ndihmésit té natyrés, mendimi se duhet gé té
marrim thjesht pasqyrim fotografik té njé jete pa dashuri, pérbén njé herezi e cila
shkakton tek Z. Uajld njé qortim argétues, pa zemérim.”* Por edhe kjo kritike, pérvec
estetizmit té vjetér dhe romantizmit edhe mé té vjetér, nuk arrin té pércaktojé se cila éshté
alternativa gé ofron Uajldi né vend té realizmit.

Né njé shkrim né revistén “Nejshén” (Nation) béhet kjo pérpjekje pérkufizuese:
“Thelbi éshté doktrina e vjetér e idealizmit. Né karakterizimin gé i bén idealizmit si njé
formé “génjeshtre”, Z. Uajld niset nga njé kéndvéshtrim platonik, ose té paktén ruan
analogjin€ me doktrinén poetike t€ “Republikés™! %

Edhe kjo kritiké éshté njé déshmi mé shumé pér véshtirésiné e pércaktimit té
géndrimit té vérteté té Uajldit, pavarésisht deklarimeve té tij. Né eseté e tij “Rénia e
génjeshtrés” dhe “Kritiku si artist” Uajldi rreket té provojé se bazat e teorisé sé tij

8 Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p.46.

8 Oscar Wilde, The Complete Letters, edited by Merlin Holland and Rupert Hart-Davis, (New
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gjenden tek Platoni. Idealizmi i Platonit nénkupton njé boté té téré me njé té vérteté
thelbésore dhe té pandryshueshme pértej botés sé dukjeve; por “Rénia e génjeshtrés” sheh
njé boté ku e vérteta éshté ajo gé ne b&jmé e ribéjmé, njé boté ku natyra na pengon té
shohim, jo format e pérjetshme té Platonit, por format gjithnjé té reja té krijimit njerézor.
Pér Uajldin, si platonizmi ku e vérteta absolute géndron né botén e ideve dhe jo tek bota
materiale pérreth, ashtu edhe realizmi ku e vérteta géndron tek bota materiale jané njésoj
té papranueshém, pasi ata na lidhin pas njé natyre e cila nuk éshté krijimi yné.

1.2.4 Oskar Uajldi dhe e vérteta e personalitetit (jo) krijues

Raporti me té vértetén né art, né natyré dhe né jeté éshté njé temé tjetér gé e
gjejmé té trajtuar me hollési né eseistikén e Uajldit. Edhe né kété rast tema trajtohet duke
marré si pikénisje pikérisht té kundértén e sé vértetés, falsifikimin. Eseja, si gjithcka tjetér
e shkruar nga Uajldi na vé pérballé njé géndrimi té pagarté, thuajse kontradiktor. Ajo nis
me diskutimin e mungesés sé personales né art, por mé pas pranon rastet kur arti dhe
artisti jané aq té lidhur me njéri-tjetrin, saqé biografia nuk mund té shpérfillet, pasi na
drejton drejt idesé sé tij.

Eseja i bén té pagéndrueshme kategorité morale té singeritetit dhe sé vértetés, si
dhe ndarjen mes falsifikimit dhe artit. Eshté e njéjta ide me té cilén fillon “Portreti i Z. U.
H.”, ku argumenti se “té ashtuquajturat falsifikime té C atertonit jané thjesht rrjedhojé e
déshirés artistike pér pérsosuri né pasqyrim”®* shérben si pikénisje pér té shpalosur rénien
e géllimshme té sigurisé rréfimtare e pér té parashtruar idené se té censurosh njé artist pér
falsifikim do té thoté té ngatérrosh problemet etike me ato estetike”. *°

Uajldi po provonte njé stil gé e hasim né disa kritika té kohés, si dhe né esené “E
vérteta e maskave”: géndrimin e njeriut té letrave, gérshetuar me pozén e profesorit té
estetikés. Stili éshté i matur dhe skolaresk, me autoritet té€ bazuar né dije. Uajldi mund té
fliste para auditoreve me njé z& ku mund té ndiheshin jehonat e shumé filozoféve, dhe
sérish té tingéllonte kaq natyrshém, kaq autoritar, sa askush nuk e vinte re se atje
mungonte personalizimi. Tek “Portreti i Z. U. H” ai e zhvendos kété lloj t& foluri
akademik né gojé té tjera, duke i dhéné esesé trajtén e njé dialogu pér té na drejtuar
natyrshém tek pérfundimi “Qg té dijé té vértetén, njeriu duhet t&€ marré me mend miliarda
t& pavérteta™®®. Ky géndrim shndérrohet tek “Peneli, lapsi dhe helmi”, duke e kthyer
esené né njé pozé té géllimshme, e cila ashtu si pozat e tjera publike té tij, ishte
potencialisht njé parodi e vetvetes. Pér shkak té natyrés vetéparodizuese, ky géndrim
éshté shumé i pérshtatshém pér té zbuluar marrédhéniet e mjegullta mes falsifikimit dhe
artit, kriminalitetit dhe personalitetit.

Si Regenia Ganier, ashtu edhe lan Smoll vérejné né kété ese até gé Smolli e
emérton si “kriz€ té autoritetit, ¢ shkaktuar nga zhdukja e njerézve té mencur té cilét i

% Oscar Wilde, “The portrait of Mr. W.H”, Complete Shorter Fiction, (Oxford: Oxford
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flasin shogérisé sé gjeré me prestigjin e individit té vecanté, dhe zévendésimi i tyre me
akademike té profilizuar té cilét nuk i flasin thuajse askujt™®’.

Arnoldi dhe Pejtéri jané dy zérat autoritaré tek té cilét Uajldi mbéshtetet pér té
parashtruar ideté e tij. Ata sillen nga autori si remineshenca té rendit té kaluar, ku kritiku i
kulturés ende pérfagésonte kété personalitet né kuptimin e vet té miréfillté. lan Smoll
sugjeron se Uajldi “me njé strategji tipike ikonoklastike™®® u mundua népérmjet eseve
dhe kritikave té tij té ringjallte pikérisht traditén “jofunksionale” té kritikés. Por, ai u
mundua ta ringjallte kété tradité, pér mendimin toné, né trajtén e njé plagjiature té
ndérgjegjshme pér vonesén e saj, ashtu sikurse edhe estetizmi i Ualdit pranonte vonesén
népérmjet vetéparodizimit. Ky ishte njé shndérrim gé ai e pérdori né nivelin e retorikeés,
né stilin epigramatik, i cili e kthen menguring e té€ “urtéve” né njé ményré shprehjeje. Né
té njéjtén ményré, ky shndérrim u pérdor prej tij edhe né nivelin e personit publik.

Tek “Kritiku si artist” zérat e Arnoldit e Pejtérit nuk vijné as si plagjiaturé, as té
cituar (si¢ do t'i citonte njé akademik i profilizuar), por si pjesémarrés né dialog, e
rrjedhimisht té hapur ndaj parodisé, ndérkohé gé né ményré paradoksale autoriteti buron
pikérisht prej tyre. Njé shndérrim té ngjashém e gjejmé edhe tek zérat rréfimtaré té esesé
“Peneli, lapsi dhe helmi”. Kéto zéra shpalosin njé mungesé té dukshme harmonie mes
njéri-tjetrit. Njéri prej zérave i pérket njé njeriu té vonuar té letrave, Uilliam Hezlitit
(William Hazlitt), studiues i pérpikté, redaktor dhe hartues i pérmbledhjes “Ese dhe
kritika t¢ Tomas Grifiths Uejnrajtit”, té cilén Hezliti e shogéron me njé parathénie
biografike.

Samuel Shonbaum tek “Jetét e Shekspirit”, e konsideron kété pérmbledhje si njé
“prozé tmerrésisht t& kege, njé libér té keq, pa interes apo ndikim”. * Por ky ndoshta do
té ishte njé gjykim tepér i rrepté nése do t€ merrnim parasysh faktin se, té paktén njéri
prej autoréve mé né zé té asaj periudhe, Oskar Uajldi, duket se éshté ndikuar nga kjo
pérmbledhje. Shumica e fjaléve dhe fakteve qé pérdor Uajldi né kété ese merren nga
parathénia e mprehté e Hezlitit, i cili njeh potencialin komik té historisé sé Uejnrajtit, por
tregohet moralizues tipik né pérshkrimin e kétij té fundit si njé njeri té pashpirt, té
gatshém pér té shkelur edhe ndjenjat mé fisnike njerézore pér té arritur géllimet e tij
egoiste. Te “Pena, lapsi dhe helmi” Uajldi vendos gjakftohtésiné e dendit né vend té
zemérimit té drejté té Hezlitit, dhe né vend té dénimit té merituar té géllimeve egoiste té
Uejnrajtit ai zhvillon njé intervisté komike pér té zbuluar ¢’do té thoté té kesh njé
ndérgjegje ose té jesh njé personalitet.

Njé burim i dyté, mé modest, por thelbésor né projektin e Uajldit éshté studimi
“Uilliam Blejk: Ese kritike” i Suinbérnit. Nga Suinbérni ai merr titullin alterantiv, duke
Iéné té kuptohet se penelat, lapsat dhe helmi jo vetém gé béjné pjesé né té njéjtén
kategori, por shérbejné si model i njé stili t& ndershém, e njéherazi té¢ padepértueshém,
¢ ka krijon tek lexuesi shumé médyshje. Ky i fundit nuk mundet té€ besojé, por as té

" 1an Small, Conditions for Criticism: Authority, Knowledge, and Literature in the Late
Nineteenth Century. (Oxford: Clarendon Press,1991), pp. 92,112, Regenia Gagnier, Idylls of
g?e Marketplace, (Stanford University Press, 1986), p 13.
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* Samuel Schoenbaum, Shakespeare’s Lives ( Oxford: Clarendon Press ,1970), p 681.
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shpérfillé qofté edhe njé fjalé té vetme. Jané pesé fage té cilat e paragesin Uejnrajtin né
ményré té shkélqyer, té crregullt e njéherazi té pérkushtuar, té ngjashme me pérshkrimin
e Blejkut nga Suinbérni. Pérshkrimi i Uajldit pér Uejrajtin nis me kéto fjalé:

“Dikush tjetér [mik 1 Bleikut] vlen t€ pérmendet kétu, deri kur t& kemi diké mé t€ miré,
kritikun mé té miré anglez té artit, me sa dimé, njésoj i admirueshém si piktor, shkrimtar
dhe vrasés. Né secilin prej kétyre drejtimeve, ndoshta, kishte njé fare mungese té vlerés
apo zellit té palékundur, qé heré pas heré pengonte apo démtonte funksionimin e njé
aftésie té shkélqyer. Megjithaté, tek secila ka gartésisht njé ndjeshméri fisnike pér té
drejtén e té pérshtashmen, njé hijeshi dhe formé, njé kénagési gé vjen vetém nga
pérsosuria dhe njé aspiraté e papérséritshme e cila vjen pas njé pune té kryer miré, e cila
nuk mund té njohé asnjélloj mbivlerésimi. Me pené, laps ose helm, dora e tij nuk ishte
kurré thjesht dora e njé mjeshtri t€ zakonshém.” 100

Pérséritja e emértimit té trefishté “njé piktor, shkrimtar dhe vrasés” nénkupton shkrirjen
e kétyre kategorive. Ironia e fugishme e Suinbérnit tek Uajldi zévendésohet nga pohime
té drejtpérdrejta, t€ cilat i b&jné synimet e autorit edhe mé t€ paqarta: “Ky dendi i ri
[Uejnrajti]kérkonte mé shumé té béhej dikush, sesa té bénte ndonjé gjé. Ai e kuptonte se
jeta né vetvete éshté njé art, dhe ka rrugét e veta té stilit, gé nuk jané mé té pakta se artet
g€ pérpigen ta shprehin até.” "

Pér Uajldin, ashtu si edhe pér Suinbérnin, artisti/falsifikatori/vrasési mund té
kthehet nga njé hero i vérteté i estetizmit, nga njé dendi, genia e té cilit éshté vepra mé e
miré artistike e tij, né njé kriminel té neveritshém dhe pa imagjinaté, apo né rastin mé té
keq, né njé person me njé stil té keq proze. Kété kalim apo té gjitha kéto géndrime ai
mund t’i marré brenda sé njéjtés fjali. Kjo pagéndrueshméri rrjedh pjesérisht nga citimi i
zgjeruar qé i bén Uajldi prozés sé shfrenuar, komike, por jo argétuese té Uejnrajtit (té
cilén diku e lévdon e, diku e quan modelin e teprimeve mé té kéqgija té gazetarisé
moderne); e pjesérisht buron nga rréfimi i errét, i cili éshté i barasvlershém me maskimin,
fshehjen apo falsifikimin, té cilat, si¢ na tregon eseja, pérbéjné “personalitetin” e tij.

Gjaté rishikimit gé i béri pérmbledhjes “Q¢éllimet”, Uajldi shtoi dy fjali, té cilat,
ashtu sikurse shtesat tek “Rénia e génjeshtrés” kristalizojné até qé ishte 1&né pezull né
Versionin ¢ botuar né revisté : “Njé maské flet mé shumé se njé fytyré. Kéto maskime
intensifikojné personalitetin.’ Ky rishikim e afroi “Peneli, lapsi dhe helmi” tek i njéjti
univers ligjérimi mbi t€ vértetén si edhe eseja polemizuese “Kritiku si artist”, dhe “E
vérteta e maskave”. Né kété té fundit Uajldi do té shihte edhe raportin e sé vértetés me
individin, t€ cilin do ta pérmblidhte késhtu: “Njeriu éshté mé pak vetvetja atéheré kur flet

né vetén e paré. Jepi atij njé maské e do té té tregojé té vértetén”. %

Ky éshté njé propozim shumé i réndésishém, por edhe shumé i kundérshtuar.
Problemi se dy ideve té papajtueshme mbi personalitetin u kérkohet té “bashkéjetojné”
éshté prekur edhe tek “Rénia e génjeshtrés”. Personaliteti te “Portreti i Dorian Greit”

190 Algernon Charles Swinburne William Blake: A citical Essay (London: John Camden Hotten,
Piccadilly, 1868, http://books.google.com), pp.67-70.
101 Oscar Wilde, “Pen, Pencil and Poison”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p.65.
102 Oscar Wilde, “Pen, Pencil and Poison”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p.64.
103 Oscar Wilde, “The Truth of Masks”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 185.
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éshté digka jo e thjeshté, e pérhershme, e besueshme dhe me njé thelb té vetém™'%,

ndérsa tek “Portreti i Z. U. H.” “personaliteti nuk ka t& pérhershme.”*®

Tek “Kritiku si artist”, megjith€se thirrja éshté pér forcim t€ personalitetit, Shohim
se maskat nuk intensifikojné personalitete; ato né té vérteté shuméfishojné personalitetet
tona, duke nxjerré né pah pagéndrueshmériné e gasjes sé autorit ndaj sé vértetés, trajtimin
e mungesés sé singeritetit thjesht si njé metodé népérmjet sé cilés ne shuméfishojmé
personalitetet tona.'®®

Tek “Peneli, lapsi dhe helmi” del ideja se thellésia e njé personaliteti &shté mé e
réndésishme se shumésia: “Mund té imagjinohet njé personalitet i fugishém gé krijohet
nga mékati.”*®" N& ¢do rast, edhe kur maska fsheh njé mungesé, edhe kur sipérfagja ka
njé thellési té pazakonté, personaliteti mé i fugishém e i larmishém matet nga shkalla e
shmangies prej normés, e mungesés sé ndershmérisé dhe mékatit. Mendimi mé interesant
e njéherazi mé drithérues né esené “Peneli, lapsi dhe helmi”, éshté véshtirésia pér té
pranuar burgosjen e Uejnrajtit pér njé krim té kryer trembédhjeté vjet mé paré. Uajldi
shkruan: “Pérhershméria e personalitetit ésht€ njé problem shumé i hollé metafizik, dhe
sigurisht gé ligji anglez ka pér té njé zgjidhje té gatshme dhe shumé té rrept&™ %,

Tek shkrimi i tij i fundit “De Profundis™, pasi e ka provuar né kurriz zgjidhjen
ligjore angleze, Uajldi e plotéson mendimin, por kété heré pa nota humori: “Ne, qé
jetojmé né burg, dhe qé né jeté nuk kemi ngjarje tjetér vec hidhérimit, duhet ta masim
kohén me goditjet e dhembjeve, dhe kujtimet e momenteve té hidhura. Vuajtja,
megjithése juve mund t’ju duket e cuditshme, €shté ajo q€ na bén t& ekzistojmé. Vetém
népérmjet saj ne béhemi té ndérgjegjshém pér ekzistencén toné, ndérsa kujtimi i vuajtjeve
té s€ shkuarés na nevojitet si prové e vazhdimésisé€ s€ identitetit toné.”

Sikurse edhe né shkrimet e tij t&¢ méparshme, ekzistenca matet né njési pejtériane,
por ndryshe nga Pejtéri, né vend té “numrit té llogaritur té pulsimeve ... qé na ofrohet né
trajtén e jetés shuméngjyréshe e dramatike™® te “De Profundis” kemi “goditjet e
dhembjes”° si njési matése pér vuajtjen e njétrajtshme dhe jodramatike. E tani, né vend
té pérshtypjeve g€ rréshqgasin e gé krijojné nevojén pér rifreskim té vazhdueshém
népérmjet ndjesive té reja, kemi “kujtimin e vuajtjes sé t& shkuarés”™'* i cili, ashtu si edhe
ligji anglez, pércakton pérhershmériné e personalitetit. Veté fjala “personalitet” ka njé

numér kuptimesh né kulturén viktoriane. Studiesi Mod Ellman, duke u nisur nga njé
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kéndvéshtrim térésisht gjuhésor quan personalitet ndérgjegjésimin e unifikuar dhe
trancendent té shekullit t& néntémbédhjets. 2

Ndérkohé gé shekulli po i afrohej fundit, trancendenca e personalitetit kércénohej
nga drejtime té ndryshme, pér shembull, nga shkenca e mendjes. Psikologu i njohur, Dr.
Henri Modsli, né veprén “Patologjia ¢ mendjes”, e pérkufizonte personalitetin si “njési
fiziologjike e funksioneve organike.”**® Duke véné né dukje se gjaté gjumit dhe éndrrave
“funksionet tona té ndérgjegjshme jané né nivelin mé té larté t& pavémendjes”***, Modsli
megjithaté beson se “organizmi ruan indentitetin e tij népérmjet dickaje gé éshté mé e

thellé se ndérgjegjja, dhe qé pérbén personalitetin ton&™**,

Kétu duket sikur kemi thelbin e personalitetit viktorian té analizuar né detaje. Cdo
personalitet, sipas Modslit, &shté i dallueshém nga té tjerét dhe njé vazhdimési e vetvetes.
Nga piképamja funksionale personalitetet jané njésoj. Por jo nga piképamja cilésore.
Kalimi nga personaliteti i cili pércakton thjesht individin, tek personaliteti gé pércakton
njé person té vecanté, me cilési té ndryshme nga ata gé, megjithése dukshém persona,
nuk jané plotésisht personalitete, &shté i pércaktuar tashmé garté né kohén e shkrimit té
“Qéllimet”.

Forca e njé personaliteti publik éshté produkt i interesit publik gé ai krijon; ky
personalitet, nése kthehet né objekt fitimi, kthehet né personalitet t€ dobét. Veté Uajldi
ishte njé personalitet i tillé i cili ka gené gjithmoné né gendér té vémendjes sé publikut.
Njé nga rrjedhojat, pér disa kritiké, éshté kalimi i krijimtarisé sé tij né vend dytésor, si
dukuri e ndérvarur i kétij personaliteti. Ri¢ ard Légalien shkruante né vitin 1909 se vepra

e Uajldit “ishte vetém konturi i njé personaliteti fantastik e mbresélénés”. *°

Personaliteti gé pérgafon Uajldi (individi dhe fjala) éshté shpesh objekt i
debateve. Né fillimet e viteve 1880, gjaté ligjératave né Ameriké, pér té “fjalé” do té
thoté “pérsosuri”. Késhtu, ai do té shprehej “Henri Irving éshté aktor i madh, pasi ai sjell
né interpretimin e veprés sé artit dy cilésité kag té déshirueshme né kété shekull:
personalitetin dhe pérsosuring. Cilésia e paré, i pérket artistit dhe i vé wvulén
individualitetit té tij; e dyta i pérket mjetit shprehés dhe e kthen até gé éshté vecanti né
universalitetin e artit.”*

Disa vite mé voné Uajldi do té pérdorte veté Pejtérin pér té ilustruar kété
baraspeshé té réndésishme: “tek Z. Pejtér, ashtu si edhe tek Kardinali Njuman, ne gjejmé
bashkimin e personalitetit me pérsosuring” .**® Mé pas, nga burgu, i ka ardhur radha

12 Maud Ellman , The poetics of impersonality: T.S. Eliot and Ezra Pound (Brighton: Harvester
Press, 1987), p. 16.
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' Cituar te Richard Ellmann, Critical Writings of Oscar Wilde, (Chicago: University of
Chicago Press, 1969), p. 234.

39


http://www.questia.com/read/53277096
http://www.archive.org/
http://www.archive.org/

vetvetes: né pérshkrimin gé i bén vetes e gé i drejtohet Alfred Daglasit gjejmé “njé artist
... cilésia e punés sé té cilit varet nga intensifikimi i personalitetit™'®; pér mé tepér Oskar
Uajldi e lidh kété me njé tjetér artist, Jezu Krishtin: “tek Krishti mund té shquhet ajo
lidhje e ngushté mes personalitetit dhe pérsosurisé....Veté thelbi i natyrés sé tij éshté i
njéjté me até té natyrés sé artistit...”*?°

Vérejmé se tek “Peneli, lapsi dhe helmi” Uajldit nuk i intereson bashkimi i
personalitetit me pérsosuring. Pérkundrazi, “K&to krime... i jepnin njé personalitet té
fugishém stilit té tij [Uejnrajtit]; dhe sérish: “Mund té imagjinohet njé personalitet i forté
i cili lind nga mékati”*?,

Tomas Grifiths Uejnrajti nuk éshté Dorian Grei: ai nuk bén pjesé tek té
pérgjedhurit. Megjithaté, ngjashmérité jané té dukshme. Uejnrajti éshté, ose aspiron té
béhet, sikurse dhe Doriani, pjesétar i klasés “dendi”’; diletantizmi i tij shkrihet me tipare
femérore, krimi i tij fshihet pas njé jete té fshehté. Fundi i jetés e gjen né vetmi, duke
pikturuar pa reshtur e né ményré té pakontrolluar portretet e viktimave té tij.
Instrumentet qé pérdor Uejnrajti jané té ngjashme me ato t& Dorianit. Sipas retorikés sé
Uajldit, lapsat dhe helmi géndrojné miré sé bashku. Nga ana tjetér, librat pérhapin ide e
helmojné mendje (ose intensifikojn€ personalitete), ashtu “si libri helmues” gé Lord
Henri i dhuroi Dorianit: “Pér vite me radhé, Doriani nuk mund té clirohej nga ndikimi i
kétij libri™*%. Pena dhe lapsi e fusin Dorianin né rrugén e krimeve té cilat nuk mund té
zihen me gojé, ndérsa lapsi i Bazilit pikturon portretin; si né esené satirike, ashtu edhe né
roman personaliteti i intensifikuar nga krimi mund té kthehet né ndéshkim té vetvetes.
Vetéfabrikimi éshté né konflikt me fatalitetin, arti me natyrén, romanca me realizmin.

Analizén mé té zgjeruar mbi té vértetén dhe artin e falsifikimit té personalitetit e
gjejmé tek “Portreti i Z. U. H.” Faktet materiale gé pérmban si dhe forma e retorika gé
ofron krijojné idené se kétu misteret fillojné me zgjidhjen e tyre. Versioni origjinal u
publikua né t€ njéjtin vit me “Peneli, lapsi dhe helmi”, ndérkohé qé versioni i zgjeruar
nuk arriti té shihte dritén e botimit sa kohé gé Uajldi ishte gjallé, me gjithé pérpjekjet e
tij. Ky géllim i paarritur éshté emblematik né vetvete: veté génia e papérfunduar e késaj
eseje apo tregimi, jo e pérsosur nga piképamja tekstore, krijon ndjesiné e rritjes sé
vazhdueshme.

Né kété ese Uajldi shkon shumé prané emértimit té mékatit té tij. Po késhtu, mé
shumé se né ¢ do ese tjetér shtrohen pyetje té singerta pér veté idené e “Qéllimet”, duke
fshehur personalitetin apo qgéndrueshmériné e rezultateve gé mund té arrijé njé
personalitet. Uajldi hyn né kété ményré né dialog me njé gjeneraté modernistésh, ku nuk
pérfshihen vetém Jejtsi dhe Xhojsi, por edhe Paundi e Elioti. Népérmjet vlerésimit té
sipérfageve dhe maskave né raport me nocionin praktik té singeritetit, nénshtrimit té
pretendimeve agresive té shkencés pozitiviste ndaj pérfytyrimit artistik, ndérveprimit té
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pérhershém mes ekskluzivitetit elitar dhe etikés sociale, Uajldi iu drejtua atyre dhe ata u
pérgjigjén.

Vihet re se né periudhén kur mbéshteste doktrinén anglo-katolike, Elioti u
mundua té distancohej nga Pejtéri e késhtu edhe nga ndikimet e Uajldit'*®. Po né té
vérteté, autori i esesé “Tradita dhe talenti individual” nuk éshté¢ shumé larg Uajldit kur
shkruan: “Poezia nuk é&shté ¢lirim emocionesh, por largim nga emocionet; nuk &éshté
shprehje e personalitetit, por largim nga personaliteti. Por, sigurisht, vetém ata %é kané
emocione dhe personalitet mund té kuptojné ¢do té thoté té shpétosh prej tyre...” 14

Nuk mund té mohohet péraférsia me thénien e Gilbertit tek “Kritiku si artist™: “...
poezia e kege buron nga ndjenjat e vérteta. Té jesh i natyrshém do té thoté té jesh i
kuptueshém/ i garté dhe t& jesh i garté do té thoté t& jesh joartistik™%.

Ky pohim pérkon me ményrén se si Elioti shpreh médyshjen e tij pér vlerén e
personalitetit. Personaliteti pérbén njé kufizim nga i cili shkrimtarét duhet té ¢lirohen pér
té kaluar pértej asaj qé mbetet vetém né nivelin e personales. Ndérsa, duke vazhduar kété
ide Elioti shprehet se personaliteti éshté njé privilegj vetém pér poeté té zgjedhur. Késhtu,
brenda sé njéjtés fjali, artisti i Eliotit duhet té shpétojé nga personaliteti i tij, por
njékohésisht edhe ta ruajé até, si njé nga tiparet gé e bén té dallueshém nga té tjerét.

Edhe pér Ezra Paundin né vitin 1916 personaliteti pérjetohet si njé venitje qé nuk
mund té shprehet me fjalé, si shenjé e nénshtrimit toné ndaj njé té shkuare gjithmoné
progresive: “Né kérkimin e unit, né kérkimin e shprehjes sé singerté té vetvetes, njeriu
prek dhe gjen at€é q€ mund t€ duket si e vérteté€. Mund té thoté “Uné jam kjo apo ajo
tjetra, dhe me shqiptimin e zorshém té kétyré fjaléve ai pushon sé qeni ajo gj&” 2

Uajldi né “Portratin e Z. U. H.”: shprehet se personaliteti i artistit éshté né
ndryshim té vazhdueshém, i ndikueshém nga mbresat apo ndijimet gé ngjall njé vepér arti
apo njé objekt jetésor: “personaliteti nuk ka asgjé té pérhershme. A nuk erdhén gjérat né
mendje dhe a nuk u larguan ato getésisht, shpejt dhe pa Iéné gjurmé, ashtu si edhe hijet
népér pasqyra? A nuk kemi gené né méshirén e pérshtypjeve té tilla té cilat Arti apo Jeta i
zgjodhi pér ne?”?’

Nocioni i debatueshém i personalitetit, si dic ka e vetékrijuar dhe e ndryshueshme
éshté shenja dalluese e fatit té artistit. Si¢ u shpjegua mé lart, né véllimin “Qéllimet”,
madje edhe n€ kontekstin né dukje t€ papérshtatshém dhe satirik t€ eses€ “Peneli, lapsi
dhe helmi” ky nocion éshté i kudogjendur. Ai rimerret edhe tek veprat e tjera, si psh, tek
komedité sociale, ku vémé re se Uajldi krijon njé boté me karaktere pa thellési: t€ mirét
dhe té ligjté jané vetém maskat qé ata vené dhe kémbejné me njéri-tjetrin. Personazhet
térheqése dallohen nga ato mé pak térhegése vetém nga zelli pér t’u treguar t€ mprehta. Si
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né kohén e Uajldit, ashtu edhe mé voné, kjo situaté mund t’u duket revoltuese kritikéve té
cilét jané né kérkim té singeritetit tek idealet morale apo politike. Ideja filloi té trembte
edhe veté Uajldin. Letra nga burgu “De Profundis”, né varési té kéndvéshtrimit, mund té
lexohet si lodhja e kapitullimi i tij, por edhe si zbulimi i njé modeli personaliteti
thellésisht té singerté.

Sipas Regenia Ganierit personazhet e Uajldit funksionojné si imazhe satirike té
publikut viktorian me té gjitha karakteristikat e tij: “Uajldi u ka hequr kétyre
personazheve psikologjiné e thellé pér té treguar se éndrra mbizotéruese e shogérisé
moderne éshté konsumi dhe fugia kombétare pér t& konsumuar botén”.*?® Kjo nénkupton
se njé shogéri e cila nuk mbizotérohet nga fetishizmi i mallrave do té ishte njé shogéri me
njeréz té “psikologjisé sé thellé”. Pér Uajldin njé personalitet i ploté e i thellé (ai
personalitet gé pérgafohet tek “De Profundis”, éshté njékohésisht njé personalitet
jokrijues.

1.2.5 Shkrimtari, morali dhe horizonti prités

Gjyqi dhe dénimi pohojné pretendimin e Uajldit se ai pérfagésonte njé
marrédhénie simbolike me kulturén e kohés. Né njéfaré ményre, tashmé éshté e
pamundur gé Uajldi té trajtohet si individ apo shkrimtar pa marré né parasysh rolin e tij
né zhvillimin e idesé moderne té identitetit homoseksual dhe té zhveshjes sé shkrimtarit
dhe artit té tij nga ngarkesat morale dhe edukative. Késhtu, né esené “Peneli, lapsi dhe
helmi” Uajldi krijon artistin-kriminel Ueinrait, duke e portretizuar até mé shumé si dendi
se sa si estet, por njékohésisht, edhe si njé déshtim komik té té dyjave. Pér Oskar Uajldin,
fakti qé Uejnrajti éshté vrasés dhe falsifikator nuk ndikon tek arti i tij, qofté kjo piktura
apo krijimi letrar. Kjo pér arsye se arti dhe morali jané dy sfera krejt té ndara dhe pa asnjé
ndikim tek njéra-tjetra.

Kété géndrim kundérshtues do ta hasim fillimisht né esené “Rénia e génjeshtrés”,
ku merret né analizé trajtimi i moralit tek Zolai. Aleanca, né dukje, me antizolaistét, gé né
fakt ishin edhe kundér artit té tij amoral, pérdoret shumé miré nga Uajldi pér té
pérmbysur themelet e gjykimit té tyre: “Nga ¢do kéndvéshtrim etik “Zherminali” i Zolait
éshté pikérisht ai gé duhet té ishte. Autori éshté pérsosurisht i vérteté dhe i pérshkruan
gjérat saktésisht si kané ndodhur. C’mund t€ d€shirojné mé shumé moralistét? Moralistét
e miratojné tregimin e sé vértetés; Zolai tregon té vértetén; pér kété arsye Zolai éshté
plotésisht i moralshém e, pér kété arsye, vepra e Zolait éshté kryeképut e gabuar, nga
fillimi deri né fund. .. nga kéndvéshtrimi i artit,”*?°

Ky éshté paradoksi i Uajldit, i cili ¢rregullon kategorizimet dhe nxjerr né pah
ngjashméri té padiskutuara mé paré. Njé taktiké e ngjashme pérdoret né momentin kur
Viviani flet me gjuhén e moralistéve. Ményra se si pérshkruhen ata, bén gé rastet e rénies
Sé génjeshtrés té tingéllojné mé shumé si pérralla gé shérbejné si paralajmérim ndaj
veseve t€ panatyrshme: “Shumé t€ rinj e fillojné jetén me njé talent té lindur pér teprim...

128 Regenia Gagnier, Idylls of the Marketplace, (Stanford: Stanford University Press, 1986), p.
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por, ose bien né zakonin e pakujdesshém té saktésisé, ose jepen pas frekuentimit té mé té
moshuarve té mirinformuar™.

Duke pérdorur né sulmet ndaj “dekadentizmit” shprehjet mé t€ hasura té viteteve
1890, Viviani shenjon “aftésing e pashéndetshme dhe fatale pér tregimin e sé vértetés™™",
si njé sémundje e re, e cila éshté shfaqur né letérsiné e kohés. Késhtu, ndérsa flet pér
shkrimtarin Robert Luis Stivenson (Robert Luis Stevenson) ai véren: “Madje edhe Z.
Robert Luis Stivenson éshté prekur nga ky gé mund ta quajmé ves modern, pasi deri tani
nuk njohim me siguri asnjé emértim tjetér & mund té pérdorim pér t&.132”

Kjo deklaraté e Vivianit ka njé bazé reale: Uajldi nuk e njeh gjuhén e dénimit
moral; kjo kategori nuk ekziston pér té, késhtu qé atij i duhet té huazojé gjuhén e
moralistéve, té ciléve dénimi verbal u vjen né ményré té natyrshme. Pér shkak se Uajldi
nuk zbret né nivelin e moralizuesve, Viviani mund té parodizojé gjuhén psedoshkencore
té neveritjes morale, e cila dégjohet né variantin e saj jokomik gjaté sulmeve kundér
romanit “Portreti i Dorain Greit”.

Parodizimi i imazhit t€ vetvetes né kété ese &shté njé nga taktikat e tij pér t’i
kthyer gjérat e njohura né té reja: shfrytézon veté komediné e situatés sé tij, duke i kthyer
akuzat e kritikéve pér vjetrim né favorin e tij. Humori, i cili éshté komentuar gjerésisht
nga shumé studiues, géndron jo vetém né sipérfagen e paradoksit dhe epigramin verbues,
por edhe né géndrimin e Uajldit si figuré jashté kohés sé tij, si dendi né epokén e re té
realizmit. Veté gasja e Uajldit e bén realizmin té duket i papranueshém dhe moralin njé
nocion periferik, i cili nuk mund té keté asnjé pikétakimi me artin.

Statusi i shkrimtarit, si njé kategori fare e pazakonté e shogérisé, e cila nuk
mundet kurrsesi té gjykohet né bazé té normave standarde té shogérisé, rimerret si temé e
vecanté nga autori né esené “Kritiku si artist”. Pérkufizimi i misionit té lévizjes sé
estetizmit dhe i konceptimit té kritikés si shkalla mé e larté e krijimit béhet né kété ese
duke iu rikthyer gjuhés sé pérdorur né leksionet gqé Uajldi mbajti né Ameriké. Por tashmé,
né vend té zellit reformues té lektorit, dialogu merr si néntitull moton e dendit “réndésia e
t€ mosbérit”. Té dyja géndrimet, ai i dendit dhe estetit shkrihen né njé. Sipas Gilbertit, i
patrazuar e i zhytur térésisht né vetvete, kritiku estet pérsiatet mbi jetén, e asnjé shigjeté e
hedhur nuk mund t& depértojé parzmoren e tij”**® Kjo nuk éshté aspak e lehté, sepse sipas
tij t& mos bésh asgjé éshté gjéja mé e véshtiré né boté. ™

Veté polemika qé karakterizon jetén e tij déshmon pér punén e madhe gé Uajldi
vazhdimisht duhej té bénte pér té ruajtur pozén e dendit té€ pérsosur. Misioni qé
shkrimtari ka marré pérsipér éshté shumé i véshtiré, pasi bie ndesh me té gjitha mendésité
e kohés. Nése té mos bérit asgjé (parazitizmi) né doktrinén kristiane konsiderohet mékat,
né botén kapitaliste si déshtim, né véllimin “Qéllimet” pérfagéson pérsosuriné. Stili i
Uajldit éshté konsideruar si “antologjik”. Ky pércaktim pérligjet mé sé miri edhe nga
“Qéllimet", népérmjet shumésisé s€ panumért t€ z€rave qé ofrohen brenda dialogéve.

%0 |bid., p. 9.
B Ibid., p. 10.
2 1bid.
138 Oscar Wilde, “The Critic as Artist”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 176.
134 |1
Ibid., p. 170.
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Origjinaliteti i vé&llimit, ajo cilési e dallueshme dhe e pagabueshme gé shogéron Uajldin,
ajo gé vjen si risi éshté njé akt tashmé i kryer. Edhe jeta e tij, me kémbénguljen pér té
ruajtur pozén e dendit éshté njé ilustrim pér kété.

Pérgjigjja qé& marrim nga kritika nése Uajldi e arriti kauzén e tij éshté
vetékundérshtuese, dhe kjo nxjerr né pah edhe njé rrezik gé shogéron pérdorimin e
taktikés sé zgjedhur nga Uajldi. Kritika shprehet se Uajldi né funksionin e argétuesit
éshté popullor, por pranon edhe se paradokset béjné gé ai té kuptohet nga njé elité
njerézish, pra jané té papérshtatshme pér njé popullaritet t€ gjeré. Té shkélgyera,
argétuese, t€ gjalla, por sérish “Qéllimet” nuk jané lexim pér té gjithé.

Gazeta “Dejli Telegraf” paralajméron té rinjté se: “do té ishte e rrezikshme té
jepeshin pas kétij ndricimi t& pagéndrueshém, (ignis fatuus)***, ndérsa “Nejshén” ngre
shgetésimin se libri mund té jeté pértej mundésive t& “mendjeve t& zakonshme.”*
Revista “Grafik” e quan veprén té shkruar géllimshém né kété formé ekskluzive: “Uajldi
nuk shkruan pér “fillestarét” dhe “sigurisht qé do té jeté mé i kénaqur nése eseté do té
lexohen vetém nga persona t& zgjedhur™**".

Veté Uajldi ofron argumentin e nevojshém pér kété kritiké. NE esené “Rénia e
génjeshtrés”, Viviani i thoté Sirilit se eseja ishte shkruar pér té zgjedhurit, té cilét ai i
identifikon si “Hedonistét ¢ Lodhur ...q¢ vendosin tréndafilé t&€ vyshkur né xhaketé...dhe
kané krijuar njé faré kulti t¢ Domicianit.”**® Sirili nuk mund t& pranohet si anétar pasi
&shté “tepér i dhéné pas kénagésive té thjeshta.”**

Gazeta “Poll Moll” gjithashtu e akuzon Uajldin se ka krijuar njé rreth t& mbyllur
pasuesish.*? Kuptimet kulturore qé mbart akuza pér krijime “ekskluzive” béhen mé té
garta né qofté se merren parasysh disa bashképérkime me kritikat e kohés né gazetén
“Observer”, ku njoftimi i shkurtér pér botimin e “Q&llimet” mbyllet né két€ ményré: “ka
njé numér té madh paradoksesh té mencura, shumé logjiké, shumé shtirje té& kombinuar
me zhargonin e neveritshém té shkollés sé estetéve.”*!

Né té njéjtén fage, revista até dité botonte njé kritiké pér Alfred Ostinin (Alfred
Austin), pasuesin e Tenisonit si poet laureat, poezia e té cilit merr njé vlerésim shumé té
ndryshém dhe na ndihmon té kuptojmé se cilat ishin pritshmérité e lexuesit dhe kritikés
pér artin:

“Z.0stin éshté né thelb njé poet i natyrés, i patriotizmit, ndryshe nga shkolla e
neveritshme e vjershétoréve gé e sheh ekzistencén nga njé kéndvéshtrim artificial dhe i
pamundur.”'*?

% Karl Beckson, The Critical Heritage, (London: Routledge, 1974), p. 24.

13 Cituar te Richard Ellmann, Oscar Wilde, (London:Hamish Hamilton, 1987), p. 266.

B7 Cituar te Richard Ellmann, Oscar Wilde, (London:Hamish Hamilton, 1987), p. 268.

2: Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 7.
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Lihet té kuptohet se lexuesi anglez duhet té entuziazmohet nga patriotizmi i
shkrimtaréve pérfagésues, ndérkohé qé mprehtésia e Uajldit mund té ndikonte negativisht
tek ai. Mbetet e pagarté se cili do té ishte ky ndikim. Ndoshta kritiku né kété rast
nénkuptonte prirjet homoseksuale, qé asokohe ishte di¢ ka térésisht e papranueshme dhe
penalisht e ndéshkueshme. Aludimi pér homoseksualitetin, 1 pranishém te “Portreti i Z.
U. H”, do té pérdorej né akuzén g€ iu bé Uajldit né gjyqin kundér tij mé 3 April 1895.
Kritiku né kété rast ishte avokati i akuzuesit té tij, Eduard Karson:

“Eduard Karsoni - Besoj se ju keni shkruar njé artikull pér té treguar se sonetet e
Shekspirit sugjeronin vese té panatyrshme?

Uajldi - Pérkundrazi, uné kam shkruar njé artikull pér té treguar se ato nuk e béjné kété.
Uné e kam kundérshtuar kété perversion qé i vishet Shekspirit.”**?

Ky éshté njé nga paradokset mé té guximshme té Ualdit, ideja se dashuria mes burrave
nuk éshté as e panatyrshme, as perversion. Né vitin 1895 kjo ishte njé kontradikté e cila
thuajse nuk mund té shprehej me fjalé. Sigurisht gé fjalori i ndéshkimit ligjor shprehte
neveri, turp dhe zemérim. Shkrimtari Kkishte para vetes mundési té tjera, té cilat
detyrimisht e ndanin nga ky géndrim.

Sipas studiuesit Xhefri Uiks (Jeffrey Weeks), ishte njé shkrimtar zvicerian ai gé
kishte pérdorur pér heré té paré fjalén “homoseksualitet” né kuptimin modern té tij né
vitin 1869."**

Por né Angliné e viteve 1890 ky emértim ishte ende shumé shkencor; ai i
referohej njé problemi mjekésor apo njé situate shkencore, njé fakti té hamendésuar i cili
géndron né anén tjetér té ndarjes mes imitimit dhe krijimit, natyrés dhe artit, realizmit dhe
romancés. Pér rrjedhojé, nuk do ta gjejmé as tek Oskar Uajldi, dhe as tek ndonjé
shkrimtar tjetér anglez té asaj periudhe.

Né gjyqin kundér Uajldit, Karsoni kérkon té dijé se ¢faré nénkupton “Portreti i Z.
U. H. ” Uajldi e ka dhéné ndérkohé pérgjigjen pér kété pyetje q€ né esené e tij “Kritiku si
Artist” kur shkruan se: “...njé vepér arti i referohet thjesht njé vepre tjetér arti”'*, pra
éshté njé nénkuptim gé ¢on drejt njé nénkuptimi, e jo né njé pércaktim apo vendim.

Céshtja qé ngre “Portreti i Z. U. H.” rreth pasqyrimit té déshirés homoseksuale
lidhet vetém pjesérisht me rrethanat e térhegjes dhe frikés né periudhén viktoriane. Pér té
kuptuar qgéllimin e Uajldit na duhet té trajtojmé problemin e “sugjestives” dhe “té
paemértueshmes”.

“Njerézit jané skllevér té fjaléve'*® thoté Gilberti tek “Kritiku si artist”. Dhe Uajldi éshté

reformuesi: “Njerézit revoltohen kundér materializmit, duke harruar se nuk ka
pérmirésim materialist i cili t€ mos jeté shogéruar me ngritje shpirtérore té botés, dhe nuk
ka pasur rizgjime shpirtérore té cilat nuk kané cuar dém aftésité e botés me shpresa

3 Michael S. Foldy, The Trials of Oscar Wilde (New Haven: Yale University Press ,1997),
p.129.
144 Jeffrey Weeks, Coming out: Homosexual Politics in Britain, from the Nineteenth Century to
the Present, (London: Quartet Books: 1983), p. 43
¥ Oscar Wilde, “The Critic as Artist”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p.145.
16 Oscar Wilde, “The Critic as Artist”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p.191.
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boshe, aspirata té kota dhe kredo gé pengojné ecjen pérpara. Ai gé quhet mékat pérbén
njé element thelbésor té progresit. Pa té bota do té mbetej né vend, ose do té plakej, ose
do té mbetej pa ngjyra. Népérmjet kureshtjes, mékati rrit pérvojén njerézore. Népérmjet
afirmimit té individualizmit, ai sjell shpétimin nga monotonia e tipit. Nérpémjet refuzimit
té nocioneve té moralit t& kohés, ai shérben si njé etiké elitare.”**’

Fragmenti nis me paradoks, pasi “materialja” dhe “shpirtérorja” kémbejné vendet
né kushtet e njé shkartisjeje. Kjo shkartisje prodhon mé tepér se té kundértén e origjinalit
té vet té njohur. Propozimet e Gilbertit mundohen té zbatojné até gé ato veté deklarojné;
ato mundohen t& béhen “zotér t& gjuhés™'*®, dhe zotérues té botés gé krijohet. Sic e di
miré edhe Gilberti, ky éshté njé zotérim i mundshém vetém né kushtet e Utopisé :“Anglia
nuk do t& gytetérohet kurré nése nuk i shton zotérimeve té veta Utoping™**°. Por né Utopi
nuk ka autoritet e késhtu, mjeshtéria e zotérimi nuk éshté e nevojshme. Kritika ka pérpara
vetes mundésiné e zgjedhjes sé njé gjuhe té nénshtruar, pra dénimin e artistit si mékatar,
ose rikrijimin e késaj gjuhe népérmjet paradokseve té tipit Uajldian. Ky rikrijim na
paragitet tek “Kritiku si artist” si njé nga funksionet dhe vlerat e vérteta té kritikés: Arti
apo meényra tjetér pér té fituar pérvojé nuk éshté alternativé e mékatit, pasi i gjithé arti
éshté i pamoralshém. Pér Ernestin “...emocioni pér hir t& emocionit éshté géllimi i artit,
ndérkohé gé emocioni pér hir té veprimit éshté géllimi i jetés dhe i atij organizimi praktik
gé ne e quajmé shogéri.”™° Emértimi utopik i Uajldit pér mékatin mé t& réndé éshté
“pérsiatja”’>*, e cila éshté angazhim i kritikéve e artistéve, por gé né Angliné e konsumit,
njerézit e quajné pértaci, paburréri, estetizém. Shogéria kérkon puné, veprim, rezultate,
ndérkohé qé artisti éshté shterp dhe i padobishém.

Nga korriku i vitit 1890 deri né maj té vitit 1891, koha kur u botua “Qéllimet”,
Uajldi ishte pikérisht atje ku i pélgente té ishte: né mes té telasheve. Mé 20 gershor 1890,
“Lipinkots Megézin” (Lippincott's Magazine) botoi “Portreti i Dorian Greit”. Né ményré
té menjéhershme nisén sulmet kundér mékatit té paemér, té cilave Uajldi u pérgjigjej me
shumé zell. Né mes té kétij debati té nxehté u botua edhe eseja “Vlera dhe funksioni i
vérteté i kritikés”, e cila mori titullin “Kritiku si artist”, né momentin gé u redaktua pér
t’u pérfshiré tek “Qéllimet”. Kjo ese pérbén tekstin teorik mé té gjaté dhe mé ambicioz té
Oskar Uajldit. Dialogu, i cili sublimon apatiné arrogante té dendit, dhe nxit jetén
pérsiatése dhe virtytin e t€ mosbérit asgjé, u lind mes debateve té nxehta, duke u dhéné
formé atyre.

Uajldi i vijoi kundérsulmet e tij ndaj gazetaréve dhe kundérshtaréve té tjeré né
esené “Shpirti i njeriut né socializém”, botuar né shkurt 1891. Kétu do té ishte me vleré
t’i kushtohej vémendje asaj cka éshté e pérbashkét pér kéto ese: pasqyrimi né ton dhe
tematiké 1 problemeve me té cilat Uajldi po pérballej né até periudhé. Nuk mund té
thuhet se ato jané shkruar mé seriozisht se veprat e tij té tjera. Jané po aq té lira,

Y7 Oscar Wilde, “The Critic as Artist”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p.129.
18 Oscar Wilde The Complete Letters of Oscar Wilde, edited by Merlin Holland and Rupert
Hart-Davis, (New York: Henry Holt and Company, 2000), p.458.
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moskokécarése, té pavémendshme ndaj saktésisé, singeritetit dhe géndrueshmérisé sé
opinioneve sa edhe ¢do krijim tjetér i Uajldit.

Kronologjia e thjeshté nuk arrin té kapé thelbin e ¢éshtjes: njé akuzé pér dicka gé
tani konsiderohet krim i referohet njé akuze té béré vite mé paré, pér dicka gé
konsiderohej krim atéheré dhe tani. Njé nga tekstet e debatuara éshté pérkufizimi “i
dishepullit si njé person gé mbart kurajén e opinioneve té mjeshtrit t& tij”**%. Ky ishte
ricitim gé Uajldi i bén njé fraze nga “Rénia e génjeshtrés”, té cilén piktori dhe
mendimtari i shquar i asaj periudhe Xhejms A. Meknill Uisler (James A. McNeill
Whistler) pretendonte se e kishte nxjerré veté i pari. Lidhja mes tyre kishte filluar né fund
té viteve 1870 jo né baza té barabarta, por me admirimin e njé té riu té€ panjohur ndaj
piktorit dhe mendimtarit té afirmuar. Gjaté gjysmés sé paré té viteve 1880, me rritjen e
reputacionit té Uajldit, marrédhénia e tyre u kthye né marrédhénie mes rivaléve migq.
Ndérsa né mesin e dekadés u kthye né njé armigési té mprehté né lidhje me arritjet
intelektuale gé secili prej tyre métonte, me té drejté, té kishte arritur. Nuk njihet miré
zanafilla e debatit, por ai u bé publik kur né gazetat londineze u botuan shkémbimet
epistolare té tyre pas Leksionit t€ famshém t€ Orés Dhjeté (“10 o’clock Lecture™) té
Uislerit né 20 shkurt 1885, "njé pjesé e madhe e té cilit,” sipas Ricérd Ellman, "i
kushtohej zhvlerésimit té Ualdit."**®

Uajldi u pérgjigjet kétyre akuzave me argumentin se “fraza [e pérdorur né ese]
ishte vértet aq e vjetér, sa nuk mund té lejonte as Z. Uisler té pretendonte
autorésing. ..

Nése do té shihej thjesht kronologjia, Z. Uisler, duke gené njézet vjet mé i madh
né moshé se Uajldi, duhet té ishte mjeshtri estet dne Uajldi dishepulli i tij. Eshté e vérteté
se gjaté turit té leksioneve né vitin 1882 Uajldi pérdori tekste té cilat pérhapnin idené e
Uislerit. (Por kéto leksione u bénin njéherazi jehoné edhe zérave té tjeré, shumica e té
ciléve francezgé, pérhapja e té ciléve, né té vérteté, ishte edhe synimi i Uislerit; dhe sic
déshmoi edhe debati i mévonshém publik, ata ishin, gjithashtu, heretiké.) Né kété
ményré, ai hedh poshté akuzén pér plagjiaturé, e cila ka gené gjithnjé e pérhershme, sa
heré jané marré né diskutim shkrimet e tij eseistike.

Né gjyqgin gé u zhvillua kundér Uajldit, avokati i Kuinsberit, Eduard Karson,
pyetjet i mbéshteti tek veprat e Uajldit, kryesisht tek romani “Portreti i Doriani Greit” dhe
eseté, qé, sipas tij pérmbanin aludime té pamoralshme. Pérrallat nuk ishin pjesé e interesit
té avokatit, ndoshta pér faktin se ato i pérkasin gjinisé mé moralizues dhe véshtirésia pér
té zbuluar pamoralshmériné do té ishte mé e madhe. Njé lexim i kujdesshém i tyre do té
sillte né vémendje faktin se eseja “Shpirti i njeriut né socializém” nuk éshté i vetmi krijim
ku Uajldi shpalos filozofiné e vet lidhur me gjendjen ekonomike té shogérisé angleze.
“Princi 1 lumtur” na ¢ on drejt t& njéjtit pérfundim: filantropia éshté fare e padobishme,
nése problemi nuk trajtohet gé né zanafillén e tij. Kalimi i Princit t& lumtur nga filantrop
né martir déshmon pér kété.

12 Ogcar Wilde, “The Critic as Artist”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p.177.
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Sigurisht gqé kjo nuk éshté e vetmja ményré pér té lexuar “Princi i lumtur”.
Doktrina e Uajldit, sipas sé cilés kuptimi i historisé éshté ai, e kundérta e té cilit éshté po
ashtu i vérteté, lejon njé larmi leximesh té tjera, ndér té cilat edhe ky qé sapo
parashtruam, i ngarkuar me ironi politike, tingéllon i natyrshém dhe nuk bie né
kundérshtim me géllimet e shpallura té shkrimtarit.

Eseja “Shpirti i njeriut né socializém”, megjithése e shkruar pesé vjet mé vong,
ofron t€ gjitha instrumentet pér njé analizé té tillé: “Shumica e njerézve prishin jetét e
tyre népérmjet njé altruizmi té pashéndetshém e té tepruar (...) me q@éllime té
admirueshme e té keqorientuara, ata, me shumé seriozitet e ndjeshméri, i véné vetes
detyrén gé té ndreqin té kéqijat gqé shohin. Por ndihmat e tyre nuk e shérojné sémundjen:
vetém e zgjasin até. Né té vérteté, ndihmat e tyre jané pjesé e sémundjes... Synimi mé i
miré do té ishte té rindértohej shogéria mbi njé bazé té tillé gqé té mos linte vend pér
varfériné.. Eshté e pamoralshme qé t& pérdoret prona private pér té lehtésuar t& kéqijat
qé rrjedhin nga institucioni i pronés private.”*>

Njé nga pérrallat e tjera, “Mbreti i ri”, bén komente mé té hapura me karakter
social: “Kjo éshté njé parabolé pér sistemin kapitalist”,- shkruan Xhorxh Udkoku,
(George Woodcock) “po aq e ashpér sa ¢do gjé e shkruar nga Uilliam Morrisi, e mund té
géndrojé krah pasazheve mé té zymta té Marksit, si akuzé ndaj atyre tmerreve pér té cilat
Uajldi ishte plotésisht i ndérgjegjshém, e té cilat u shkaktoheshin té vuajturve té késaj
bote nga njerézit gé ai satirizonte né komedité e tij.”*>

Ndoshta Udstoku éshté paksa i padrejté me Uajldin, ndoshta edhe me Marksin e
Morrisin. Ai nénvleréson shkallén né té cilén “parabola” e Uajldit fton pér lexime qé
jané miratuese e akuzuese njékohésisht. Tek “Princi i lumtur”, por edhe né pérrallat e
tjera Uajldi ngre akuzé pér njé shogéri gé njékohésisht edhe e pranon.

Kjo dukuri éshté e zakonshme pér té gjithé veprén e Uajldit, jo vetém pér
pérrallat. Tek “Portreti i Z. U. H.” Uajldi mohon até gé lexuesit e vet e b&jné té pohojé.
“Portreti i Dorian Greit” dénon pikérisht hedonizmin, até gé lexuesit e tij mendojné se ai
propagandon. Né komedité e tij sociale Uajldi satirizon até boté té cilén njéherazi edhe e
rehabiliton népérmjet shkélgimit té skenave té teatrove Seint Xhejms apo Hejmarkit.
Edhe tek “Mbreti i ri” tmerret e punés sé tjetérsuar té cilat i shfagen heroit né éndérr
kapércehen, ose té paktén jané té kapércyeshme.

Tek paradoksi i Uajldit, kuptimet e reja ironike té fjaléve mund té realizohen
vetém né raport me kuptimet e tyre té vjetra, té cilat paradoksi i mban né garkullim pér
géllimet e tij. Studiuesja Regenia Ganier sheh njé parim retorik tek “Shpirti i njeriut né
socializém”; ajo pretendon se metoda e Uajldit, sikurse ajo e Engelsit, éshté “minimi i
ligjérimit té kundérshtaréve, népérmjet njé procesi “dialogues” té dekonstruktimit té
kategorive borgjeze t¢ mendimit. Ashtu si edhe fjalét me z& té dyfishté t& Bahtinit,

%5 Oscar Wilde, The Soul of Man under Socialism, (Portland:T.B.Mosher, 1905) p. 5,
http//:www.questia.com.
1% George Woodcock, The Paradox of Oscar Wilde, (New York: Macmillan, 1950) p. 145.
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epigramet dhe paradokset e Uajldit shfrytézojné mundésité vetékritikuese té gjuhés dhe
stukturave té mendimit té periudhés viktoriane.”’

Né kété ese zéri i dyfishté i Uajldit 8shté plotésisht i tillé né kuptimin e tij politik.
Uajldi i gjen “kundérshtarét” e tij semantiké si mes socialistéve, ashtu edhe mes ithtaréve
té shpirtit. Ashtu si¢c paralajméron edhe titulli, vlera mé e réndésishme e esesé nuk
géndron tek té genit i drejtpérdrejté. Termat qé pérdoren, si individualizmi, socializmi
dhe vecanérisht personaliteti, atje spikasin népérmjet pagéndrueshmérisé origjinale té
paradoksit. Ashtu si tek “Portreti i Z. U. H.” gjuha e pérshtatur, (né kété rast sipas
modelit t& ligjérimit té teorive politike té& kohés) mundohet té pérc ojé njé kuptim
personal, i cili nuk pérkon me vijén e ndonjé partie.

“Shpirti i njeriut né socializém ” éshté njé rishkrim i sé ardhmes sipas kushteve té
Uajldit; ajo propozon eleminimin e pronés private me géllim gé tek individi té forcohet e
drejta e zotérimit té ploté té vetvetes. Gjaté gjithé esesé, Uajldi shfamiljarizon fjalét me
géllim gé té shfamiljarizojé botén gé ato mendohet se pérfagésojné. Sikurse ndodh edhe
tek komedia “E réndésishme éshté té jesh serioz” (The Importance of Being Earnest), ai
pérdor arbitraritetin e gjuhés pér té rizbuluar arbitraritetin e rregullimeve sociale té
ashtuquajtura “t€ natyrshme”.

Kétu, jo vetém varféria, por edhe “Bamirésia krijon njé numér té& madh
mékatesh™'*® Megjithaté mékatet gé krijon varféria: mosmirénjohja, pakénagésia,
mosbindja, dhe rebelimi, jané né té njéjtén kohé edhe virtyte: “Mosbindja né syté e
dikujt gé ka lexuar historing, éshté virtyti fillestar i njeriut. Pikérisht nga mosbindja dhe
rebelimi &shté béré 1 mundur progresi”ng.

Ajo gé e dallon “Shpirti i njeriut né socializém” nga shkrimet e tjera té autorit éshté
kthjelltésia e manovrimeve leksikore. Ripérkufizimet népérmjet analizave té zgjeruara
dhe népérmjet kompaktésimit té paradokseve z&né njé vend té réndésishém né ese. Ato
rimarrin né shqyrtim fjalé e nocione té tilla si “té pamoralshém”, “ekzotik”, “egoist”, e
natyrisht, “socializém, komunizém, apo cilado fjalé gé mund té zgjidhet pér ta emértuar
até”'®. Pérvetésimi i gjuhés sé politikés, né disa raste, i jep esesé ngjyrime satirizuese:
“demokraci do té thoté thjesht detyrim i popullit nga populli dhe pér popullin. Kjo éshté
tashmé e ditur”.*®" Aforizmat rikrijojné njé boté mé té miré népérmijet riorganizimit té
elementeve té botés sé vjetér pér t’i dhéné pérparési t€ arsyeshme pérmbushjes sé
vullnetit té tij vetjak: “Egoizém nuk do té thoté té jetosh veté ashtu si¢ do, do té thoté t'u

kérkosh té tjeréve té jetojné ashtu sic do ti”.**

Eseja éshté njé piké kulmore né karrierén e Uajldit. Socializmi gé, me sa duket,
Uajldi nuk e njihte miré, shihet nga ai si shpétim pér individin. Thirrja pér njé
personalitet té cliruar nga té gjitha detyrimet gé i ngarkon njeriut prona private, opinioni

w7 Regenia Gagnier, Idylls of the Marketplace, ( Stanford:Stanford University Press, 1986), pp.
31-32.
% Oscar Wilde, The Soul of Man under Socialism, (Portland:T.B.Mosher, 1905), p. 5.
19 Oscar Wilde, The Soul of Man under Socialism, (Portland:T.B.Mosher, 1905), p. 11.
190 |bid., p.7.
181 bid., p.36.
192 |bid., p.80.
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publik, shogéria, ndihet né ¢do rresht té saj. Ne, si lexues, jemi té ndérgjegjshém se ka
disa realitete té cilat fjalét nuk munden t’i ndryshojné, ashtu sikurse ekziston edhe njé
vijé e hollé ndarése mes paradoksit dhe klishesé, satirés dhe mendjelehtésisé, té cilén
“Shpirti i njeriut né socializém” heré pas here e shkel. Eseja éshté e mprehté, por i
mungon %éndrueshméria e qasjes. Ajo e hedh poshté “opinionin publik” si digka “fare t&
pavleré”'®® ndérkohé gé, sic e kemi paré mé lart, veté eseja u shkrua si pjesé e fushatés
pasionante gqé ndérmori Uajldi kundér pushtetit té gazetarisé armigésore. Uajldi rendit
Jezusin, Zhuang Zuné, Emersonin dhe Uilliam Morrisin pér té mbéshtetur vizionin e tij
utopik té njeriut té geté dhe té pérgendruar tek vetja, té individualistit i cili ndihet i
plotésuar vetém tek vetvetja. Ky himnizim i integer vitae (jeté e pagortueshme) mbyllet
me njé deklaraté e cila kthehet né patetike pér shkak té autoritetit me té cilin e vesh
rrjedha gé mori jeta e Uajldit :

“Edhe né burg njeriu mund té jeté plotésisht i lir€. Shpirti i tij mund t€ jeté 1 liré.
Personaliteti i tij mund té jeté i patrazuar. Ai mund té jeté né page.” **

Me gjithé verbériné apo déshtimet e herépashershme, eseja né té vérteté pati njé
forcé jehona e sé cilés ndihet edhe né ditét e sotme. Mé shumé se njé shekull pas botimit,
politologu amerikan Kristofor Lash shqgetésohet sepse “feja e artit té Uajldit i ka
mbijetuar rénies sé utopisé marksiste”, duke gené “besimi jofetar mé jetégjaté, e né
ményrén e vet mé joshés e tinzar se cdo lloj tjetér besimi fetar i shekullit té

néntémbédh;j eté” 1%

Fjala ky¢ e Lashit éshté “joshés”. Ajo té sjell né mend pérshkrimin e gjyqtarit
Uillis pér Uajldin, si epigendrén e njé rrethi korrupsioni gé shtrihet mes té rinjve, me
ndryshimin se tani joshja e Uajldit nuk ka vetém natyré seksuale: Uajldi e josh
intelektualin modern me njé vizion pér jetén i cili bazohet jo tek vuajtja, por tek gézimi,
jo tek nénshtrimi ndaj fatit, por tek mundésia. Uajldi thoté se mesazhi i Krishtit éshté “Ji
vetvetja”. “Né vend t€ vet€émohimit dhe vet€kontrollit, [ky mesazh] ofronte vizionin
joshés té unit t& pakufizuar nga detyrimet qytetare, familjare apo fetare”*®. Lashi
pretendon se thirrja e Uajldit pér individualizém artistik u rimor nga studentét e viteve
1960. Sipas tij, “Studenté revolucionaré [té cilét] pérgafuan slogane gé ishin mé prané
frymés sé Uajldit se asaj té Marksit. Ato tingéllojné té rrezikshme edhe sot: "I gjithé
pushteti i pérket imagjinatés"; "Eshté e ndaluar t& ndalosh” %’

Por shqgetésimi i vérteté i Lashit nuk éshté njé lévizje studentore e tejkaluar
tashmé, por hamendésimet pér njé rilindje t¢ mundshme té saj gjaté trazirave kulturore
dhe akademike té viteve 1989 dhe 1990. Lashi paralajméron pér pushtetin e géndrueshém
té asaj g€ ai e quan “Shpirti i njeriut né laicizém”: “Térheqja e vazhdueshme e kétyre

193 |bid., p.28.
1% Oscar Wilde, The Soul of Man under Socialism, (Portland:T.B.Mosher, 1905) p. 28.
1% Christopher Lasch, The Revolt of the Elites and the Betrayal of Democracy, (New York:
W.W. Worton, 1995), p.231.
1% |bid., p.232.
187 Christopher Lasch, The Revolt of the Elites and the Betrayal of Democracy, (New York:
W.W. Worton, 1995), p.234.
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ideve... duhet té jeté e dukshme pér gjithkénd gé hedh véshtrimin mbi skenén dhe
median akademike™®,

Mé herét, edhe sociologu Filip Rif (Philip Rieff) do té shihte tek eseja e Uajldit
“Shpirti i njeriut né socializem” njé rrezik té garté ndaj autoritetit, duke véné né dukje
vazhdimésiné e késaj eseje me veprat e tjera té Uajldit, pérfshiré “E réndésishme éshté té
jesh serioz”. Sipas tij, kur autoriteti béhet i jashtém, ai pushon sé geni i tillé. Ky epigram,
I ngjashém me ato té Uajldit, analizon ¢faré kuptohet me “thellési té karakterit”, mungesa
e sé cilés éshté e famshme tek Uajldi. Késhtu, ai véren se: “Népérmjet kundérshtimit té té
vértetave militante Uajldi ndihmoi pér té drejtuar njé lévizje estetike larg dominimit té sé
brendshmes dhe drejt njé jashtésimi qé funksionon kundér té gjitha konceptimeve té
perceptuara té karakterit. Ndrydhja, sublimimi, karakteri jané prona té kulturés; maskat,
sipérfagja e personaliteti jané dhuntité e atij qé Uajldi ¢uditérisht i quan socializém, por

edhe individualizém”.*®°

1.2.6 Arti, artisti dhe kritiku

E bukura, forma, krijimi, arti, zéné vend gendror né ligjérimin e Oskar Uajldit né
esen¢ “Kritiku si artist”. Forma né ményré t€ qarté vendoset pérballé “mesazhit”.
Pikérisht sepse nuk ka asnjé mesazh, artisti mund té krijojé gjéra t€ bukura. “Forma &shté
gjithcka. Eshté sekreti i jetés™".

Si tek “Kritiku si artist” ashtu edhe tek “Shpirti i njeriut né socializém”,
shqetésimet estetike jané pashmangshmérisht edhe politike, duke pérfshiré né vetvete
pyetje gé lidhen me pushtetin e vérteté. Kush do t'i gjykojé artistét dhe kush do t'i
kontrollojé produktet e tyre? Kjo éshté njé ¢céshtje qé merr vleré jo vetém né kontekstin e
ligjérimit estetik, por edhe né até té censurés sé ushtruar nga ligji. Kush do té gjykojé
moralin? E, né fund té fundit, kush do ta gjykojé veté gjuhén e kétyre vendimeve?
Tregues i kétij angazhimi té ri té Uajldit éshté shpallja e njé kategorie té re, “kritikés”,
atje ku dikur Kishte gené i mjaftueshém vetém arti.

Dialogu éshté i mbushur me aluzione kulturore pér t¢ médhenjté dhe thuajse té
médhenjté, té famshmit e famékeqgét, dhe pér ata gé kujtohen vegse né ményré té
mjegullt. Citimet dhe aluzionet e shumta nuk kané si synim mbingopjen e lexuesit.
Megjithése né dukje jo shumé provokuese, eseja fokusohet tek loja e pushteteve, duke e
paragitur Uajldin si trashégimtar té njé tradite té lashté e té nderuar, té zbuluar nga veté
ai: “E vetmja detyré qé kemi ndaj historisé”, - thoté Gilberti,- “éshté ta rishkruajmé at&”
Y Titulli origjinal i esesé éshté njé aludim pér esené e Methju Arnold, “Funksioni i
kritikés né kohét e sotme”!’. zédhénési i Uajldit né ese, Gilberti, citon apo pérsérit
Arnoldin né shumé gjéra té réndésishme. Té njéjtén gjé, cuditérisht, bén edhe Ernesti, i
cili ekziston vetém pér t’u korrigjuar. Pér t€ béré disa nga kéto korrigjime, Gilberti citon

1% 1bid.
169 Philipp Rieff, The Feeling Intellect, “The impossible Culture: Wilde and the Charisma of the
Artist”,(Chicago: The University of Chicago Press, 1990), p. 275.
7% Oscar Wilde, “The Critic as Artist”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p.201.
Y Oscar Wilde, “The Critic as Artist”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p.128.
2 http: // www.britannica.com/EBcheckedtopic/222066/.
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ose pérsérit Pejtérin, ideté e té cilit merren njésoj nén shqyrtim. Dialogu me Uislerin
pérshkon né ményré té pandérpreré té gjithé esené.

Ideja se t& mos bésh asgjé éshté gjéja mé e véshtiré né boté, éshté provuar tashmé
nga historia: pértej kétij paradoksi géndron tradita e gjaté e meditimit: Platoni me
pasionin e tij pér menc uriné dhe Aristoteli me pasionin pér dijen; Brauning ndiente digka
té pérafért, po ashtu edhe Darvini e Renani'’®. Té gjithé kéta njeréz t& médhen;j, kritiké té
natyrés, té fesé apo té artit, kishin njé té pérbashkét té madhe: pérsiatjen. Nga e gjithé kjo
pasuri kulturore Uajldi krijon njé boté té cilén e merr plotésisht né zotérim.

Teknika e dialogut aludues e bén “Kritiku si artist” té véshtiré pér t'u
pérmbledhur e madje edhe pér t’u ndjekur si linjé logjike. Megjithaté, kétu nuk kemi té
béjmé me njé véshtirési té krijuar géllimshém. Uajldi pérdor prestigjin e té gjithé kétyré
individéve té shquar né fushén kulturés, pérdor té gjithé kéta emra, latiné e greké, emra té
Rilindjes, emra té bashkékohésve me qgéllim qé té forcojé pozitat e kritikut estet. Ai nuk e
radhit veten ndér figurat e epokés viktoriane, por né mes té personaliteteve gé e krijuan
veté madhéshtiné e tyre. " Ndryshe nga “Rénia e génjeshtrés”, tek “Kritiku si artist”
Uajldi largohet nga tema, pérsérit, zgjerohet, ndérsa folésit e tij, né pérpjekje pér té
vértetuar ideté e tyre, kapin gjithcka gé ofron historia. Kjo shpjegohet me argumentin se
Uajldit i duhej gé njékohésisht t'u kthente pérgjigje si sulmeve té filistinéve, ashtu edhe té
atyre gé vinin nga Uisler dhe estetét e pérfagésuar prej tij.

Teknika e sipérpérmendur e dialogut e lejon té gjejé aleaté té€ panatyrshém.
Dialogu e kthen aludimin né paradokse e epigrame me qéllim qé té krijojé njé seri
pohimesh, té pérc udnuara né dukje, rreth veprés artistike gé ai e quan kritiké, ndérsa
kritiku i tij kurorézohet si ligjvénési né kété boté: “Kritiku mé i miré, né vend qé t&
shpjegojé veprén e artit mund té pérpiget té thellojé misterin e saj..., ndérsa kritiku i
vérteté éshté i padrejté, i pasingerté dhe i palogjikshém”.}”> Forma mé e larté e kritikés
éshté ajo gé zbulon tek vepra e artit até qé artisti nuk e ka vendosur atje, dhe gé nuk ka
gené né géllimet e tij. Kjo lloj kritike e trajton veprén e artit thjesht si fillesén e njé
krijimi té& ri duke i dhéné né kété ményré kritikés statusin e “formés mé té pastér té
shprehjes individuale”’®. Népérmjet saj objekti shihet i zhveshur nga paragjykimet
racore dhe arrihet mé né fund pagja qé buron nga té kuptuarit. Pér kété arsye, “E ardhmja
i pérket kritikgs”.*"’

Historia ka provuar se kjo nuk arrihet lehté. Pritja armigésore e “Portreti i Dorian
Greit” dhe pérgjigjet e Uajldit ndaj sulmeve paralajmérojné se sa e véshtiré do té ishte e
ardhmja pér kritikun-artist. Kritikat ndaj tij shfagen né formén e polemikés, duke 1éné
shumé gjéra té pashprehura, ndérsa krijojné ndjesiné se mé e keqgja qé ato thoné, gjithsesi,
nuk éshté mé e kegja gé mund té thuhej. Uajldi dhe kritikét e tij duket se jané pérfshiré né
njé konspiracion pér njé heshtje shprehése.

3 Oscar Wilde, “The Critic as Artist”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), pp.178 -215.
" 1an Small, Conditions for Criticism: Authority, Knowledge, and Literature in the Late
Nineteenth Century (Oxford: Clarendon Press,1991), p.113.
5 Oscar Wilde, “The Critic as Artist”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p.154.
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I1. FORMIMI | PERSONALITETIT ARTISTIK TE OSKAR UAJLDIT
I1.1. Uajldi, lexuesi dhe sfondi artistik i krijimtarisé sé tij

Uajldi, ishte prezantuar né prozé gé kur mbaroi Oksfordin, dhe deri né vitin 1884
ai kishte kontribuar né ményré té rregullt né disa prej revistave mé té njohura letrare dhe
kulturore té vendit. Madje, pér dy vjet, gjaté viteve 1887 deri né 1889, gjithmoné né
kuadrin e gjesteve t€ bujshme, ai u bé kryeredaktor 1 revistés “Bota e grave” (Woman's
World), [emri i méparshém kishte qené “Bota e zonjave” (Lady's World ]. Kéta artikuj
publicistiké, gé né té vérteté jané né formén e eseve, reflektojné disa léshime qé
shkrimtari bén pér hir té botimit né kété zhanér. Pér kété arsye, shkrimet e késaj periudhe
studiuesi Epifanio San Juan, i Riu, i ka karakterizuar si “mozaik artistik ose si njé formé e
pérpunuar e argétimit publik.2”®

Izobel Marri, duke e cilésuar kété pjesé té krijimtarisé sé Uajldit si parapérgatitje
gé do té conte drejt pjekjes sé vetédijes sé tij krijuese ka béré njé pohim lakonik: “Pak
nga e gjithé kjo mund té paragesé njé interes gé shkon pértej atij historik, por duhet té
pranojmé se proza e shkurtér [té cilén ai nisi ta lévronte njékohésisht me shkrimet kritike]
pérgjithésisht pérfiton nga zhvillimi i tij i shpejté, dhe nga shkalla e njohjes qé krijoi
Uajldi gazetar pér tregun e tij.”*"

Pér shkak se pérdorimi i termave té tillé, si publicist dhe treg mund té krijojné pér
Uajldin pérshtypjen e gabuar té njé dendi té komercializuar, Marri nénvizon nevojén pér
té shqyrtuar njé marrédhénie integrale mes artistit dhe publikut. Stenli Uaintrob, né
parathénien e njérit prej botimeve té pérmbledhjeve té kétyre eseve, shkon mé tej se
Marri né mbrojtje t¢ Uajldit. Duke iu pérgjigjur vlerésimeve ndaj késaj pjese té
krijimtarisé sé autorit, ai thekson se kjo periudhé pati réndési t&¢ madhe né zhvillimin e tij
té mévonshém si estet radikal: "Né momentin kur Uajldi hoqi doré nga shkrimet kritike
né 1890, ai i kishte tashmé té formuara piképamjet heretike si pér mekanizmin ashtu edhe
pér objektivat e késaj mjeshtérie."*® [kujtojmé kétu se né té gjithé krijimtariné e tij
letrare Uajldi trajton vazhdimisht ¢éshtjen e rolit té réndésishém té kritikés dhe kritikut né
art].

Jemi té mendimit se eseté shérbejné si ushgim intelektual pér té kuptuar veprén e
tij. Ato jané njé lloj manifesti revolucionar estetik, vecanérisht pér veprén romaneske té
Uajldit. Veté zhanri i kritikés, me gjithé vecantité qé i vesh Uajldi, dikton tek ky i fundit
té genét i drejtpérdrejté . Megjithaté, hap pas hapi, né eseté e tij, té botuara fillimisht si
artikuj publicistiké, si pér shembull, tek “Kritiku si artist”, (8 shkurt 1886), né “Poll moll
gézet”, mund té shihet ravijézimi i prirjes sé Uajldit pér té shfrytézuar mundésité artistike
gé ofron dykuptimésia, tipar ky gé do té karakterizonte té gjithé veprén e tij té ardhshme:
“T’u thuash njerézve se ¢’duhet té lexojné &éshté, si rregull, ose e padobishme ose e
démshme, pasi vlerésimi i letérsisé éshté céshtje temperamenti dhe jo mésimi; nuk ka

178 Epifanio San Juan, The Art of Oscar Wilde, (NJ,Princeton:Princeton University Press, 1967),
p.74.
% Isobel Murrey, “Introduction”, Oscar Wilde:Complete Shorter Fiction, (Oxford: Oxford
University Press, 1980), pp. 5-6.
180 Stanley Weintraub, “Introduction”, Literary Criticism of Oscar Wilde, (Lincoln: University
of Nebraska Press, 1968), p.xiv.
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udhézues pér né Parnas, dhe asgjé gé dikush mund té mésojé nuk ia vlen té mésohet. Por
éshté krejtésisht tjetér gjé t’u tregosh njerézve se ¢faré nuk duhet té lexojné, dhe uné marr
guximin t’ia rekomandoj kété mision Skemés pér Shtrirjen e Universitetit.”*®" Drejt
fundit t& esesé€, duket sikur besimi i Uajldit 1€kundet dhe, ajo q€ ai e quan “kénaqésia e té
genit i ndryshueshém” kthehet né véméndje t€ kujdesshme ndaj konvencioneve.
Ligjérimi i tij béhet mé i kujdesshém, zéri humbet siguriné dhe argumenti kalon nga
provokues né pedant: "Pasi kam dhéné kéto mendime uné nuk do té jepja asnjé sugjerim
né lidhje me “Njéqind librat mé té€ miré”, por shpresoj qé do t€ mé lejoni kénagésiné e té
genit jokonsistent, pasi dua vértet t’u b&j anétaréve té nderuar té jurisé q€ kané kontribuar
né numrat e revistés suaj njé kérkesé pér njé libér gé, cuditérisht, éshté 1éné jashté. E kam
fjalén pér Antologjiné Greke.” *#

Me gjithé ngurrimin e Uajldit pér ta zgjeruar objektin e késaj eseje pértej
pritshmérive konvencionale, armigésia e njohur me Xhejms Uislerin e rriti trysniné pér té
shpérfaqur né ményré té fare té qarté aftésité e veta artistike. Pér momentin, artikujt né
gazeta nuk ofronin mjetin e pérshtashém shprehés, ndérsa pérpjekjet e tij t& méparshme
né zhanrin e poezisé kishin provokuar reagime té ndryshme. Megjithése né vitin e botimit
té tyre, 1881, ato ishin ribotuar pesé heré, kritika letrare i kishte cilésuar mé shumé si
“imitime” t& poetéve si Kits, Bajron, Shelli, Moris apo Roseti. ** Edhe dy pjesét teatrore
té shkruara prej tij, “Vera dhe nihilistét” (Vera and the Nihilists) dhe “Dukesha ¢
Padovés” (The Duchess of Padua) ishin sipérmarrje pa ndonjé peshé, té cilat nuk ishin
treguese pér aftésité artistike qé do té shfagte né vitet 1890. Ndryshimet gqé ndodhén né
jetén e tij [martesa dhe lindja e dy djemve] e cuan Uajldin drejt gjinive té tjera; kufizimet
gé mé paré kishin ndikuar né shkrimet e tij u zhdukén, dhe filloi t& afirmohej brenda
ligjérimit prirja nga shumékuptimésia.

Uajldi kishte nisur ta pérgatiste veten pér té shkruar prozé gé né momentet kur
mahniste shokét e kolegjit me rréfimet e tij. Kur arriti né Londér, Uajldi i ushtroi kéto
aftési, duke fituar famé si rréfimtar. Kjo e béri njé nga miqté mé té kérkuar né darkat
sociale.'® Deri né momentin kur padia e pamenduar miré kundér Markezit té Kuinsberit i
solli fatkeqgésiné e vitit 1895, Oskar Uajldi kishte shkélgyer né lojén me pushtetin mbi
sentimentin popullor pér té rritur perceptimin e favorshém té publikut ndaj jetés dhe
krijimtarisé sé tij. Késhtu, pavarésisht nga toni godités i té kundértave té epigrameve té
tij té famshme, ato pasqyrojné vémendjen e madhe gé Uajldi tregonte ndaj piképamjeve
konvencionale dhe vlerave kulturore tradicionale. Jo vetém Alxhernon Montkrifi, (folési
né paragrafin e par€ tek “E rénd€sishme &shté t€ jesh serioz” (The Importance of Being
Earnest), por té gjitha personazhet e tjera té komedisé, pavarésisht nga sjellja e tyre
ekstravagante, ruajné njé interes té vecanté pér parimet morale té epokés viktoriane. Né té
gjithé krijimtarin€ e Oskar Uajldit “shembulli 1 miré€” 1 “klasave t€ uléta” luan njé rol kyg¢
pér t’i treguar personazheve té tij deri ku mund t’i shtrijné kufijté e sjelljes sé lejuar nga
normat e shogeérisé.

81 Oscar Wilde, Literary Criticism, (Lincoln:University of Nebraska Press, 1968), p. 3.

182 Oscar Wilde, Literary Criticism, (Lincoln:University of Nebraska Press, 1968), p. 4.

18 Cituar te Richard Ellman, Oscar Wilde, (London: Hamish Hamilton, 1987), pp. 130-142.
184 Isobel Murrey, “Introduction”, Oscar Wilde:Complete Shorter Fiction, (Oxford: Oxford
University Press, 1980), pp. 1-2.
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E gjithé vepra e Uajldit buron e njékohésisht komunikon me shijet e klasés sé
mesme, e cila éshté mbizotéruese né shoqériné viktoriane. Uajldi, megjithaté,
vazhdimisht i pérshkruan vlerat konvencionale té késaj shtrese né ményré té tillé gé ky
pérshkrim shndérrohet né thirrje kundér sé réndomtés, ndérkohé gé edhe veté vepra e tij
déshmon interes pér kultivimin e zérave gé do té prodhonin rezonanca popullore té
ngjashme me veprén e tij.

Gjithsesi, duhet té pérpigemi té shmangim rrezikun e Krijimit té pérshtypjeve té
thjeshtézuara, pasi vepra e Uajldit i pérball lexuesit e tij me njé shkallé t¢ madhe
mosmarréveshjesh dhe kundérshtish té vendosura né njé kontekst shogéror, né dukje
homogjen, té jetés sé pérditshme té individit té zakonshém. Né fakt, ashtu si¢ do té
pérpigemi té provojmé né kété studim, njé nga tezat mé té réndésishme lidhur me artin e
Uajldit éshté e prania e shumésisé sé rréfimit brenda té zakonshmes. Né pjesén mé té
madhe té krijimeve té tij, para burgosjes né vitin 1895, hulumtimet e holla por
kémbéngulése té Uajldit brenda elementeve té ndryshme gé krijojné mendésiné
viktoriane shérbejné si kundérpeshé e domosdoshme ndaj njé ligjérimi, i cili, pérndryshe,
nuk do té ishte gjé tjetér vecse kritiké e parashikueshme ndaj segmenteve té njohura té
shogérisé britanike.

Shkrimet e Uajldit, madje edhe komedia e tij “E réndésishme €shté té jesh serioz”,
shmangin evokimin e stereotipave shogéroré. Megjithése pérshkrimet e klasave té larta
shfagen né ményré té pérséritur né té gjitha veprat e Uajldit, ai nuk lejon gé vénia e tyre
né lojé té 1éré né hije karakteret e tjera apo shtjellimin e e subjektit. Késhtu, ai nuk
pérgendrohet tek njé grup i izoluar nga rregullat konvencionale té jetés sé zakonshme, por
zgjedh té zbulojé pérpjekjet e figurave té cilat duke vepruar brenda njé sistemi klasor me
standarde sjelljeje té pércaktuara qgarté, rreken té ruajné individualitetin e tyre. Ato i béjné
kéto orvatje duke mos u larguar nga bota viktoriane ku béjné pjesé.

Kjo dilemé mund té jeté gjerésisht e pranishme né prozén e shekullit té
néntémbédhjeté, por kéndvéshtrimi krijues i Ualdit, i cili pranon pushtetin e vlerave té sé
pérditshmes pa u dhéné atyre shumé seriozitet, shkon pértej kétij rréfimi konvencional né
pasqgyrimin e mundésive té shumésisé gé karakterizon personazhet e tij, duke pérdorur
njé stil t& pazakonté pér letérsiné e kohés.

Ndonése normat shogérore kané ndikim té pamohueshém né shprehjen artistike té
Uajldit, duhet té mbajmé parasysh edhe pérmasén tjetér té réndésishme gé ka kjo shprehje
artistike: autori pérdor me mjeshtéri mjedisin e tij kulturor pér ta béré veprén e vet té
dallueshme, ndérkohé gé shmang pérshkrimet tradicionale, lineare apo shpjeguese. Pér
kété géllim, Uajldi nénvizon me kémbéngulje larminé e shprehjes krijuese, e cila mund té
arrihet edhe né kushtet e kufijve té pércaktuar shogéroré. Pér té, krijimi éshté shtysé drejt
integrimit dhe jo drejt ndarjes duke krijuar, késhtu, njé marrédhénie komplekse mes
individit dhe shoqérisé, cka pérbén tiparin dallues té ligjérimit té Uajldit né pjesén mé té
madhe té krijimtarisé sé tij.

Ményra se si Uajldi nxjerr né pah vetédijen e individit, i shtyn lexuesit drejt njé
qasjeje biografike ndaj veprés sé tij. Studiesit Jan Smoll*** dhe Norbert Kol'®® kané
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analizuar me hollési se si, gjaté shekullit té kaluar, kritikét kané vendosur njé lidhje té
ngushté mes pérshtypjeve personale gé krijon Uajldi dhe pritshmérive kulturore té
lexuesit gjaté leximit té veprés sé tij. Analizat e tyre dhe té studiuesve té tjeré gé kané
pasur synime té ngjashme kané béré té mundur njé vlerésim mé realist pér veprén e
Uajldit. Si né ¢do model tjetér interpretimi, sigurisht qé edhe né rastin e modelit té
leximit qé bazohet né elementin biografik éshté e réndésishme té gjejmé drejtpeshimin e
duhur, pasi éshté veté autori i cili na bén ngurrues edhe ndaj késaj gasjeje. Reagimet tona
estetike ndaj vlerés sé Kkétij lloj leximi nuk mund té mos marrin parasysh ftesén e
nénkuptuar té Uajldit né njé letér drejtuar Andre Zhidit (André Gide) pér ta paré edhe
veté Uajldin si objekt artistik: “Gjeniné time e kam pérdorur né jeté: vetém talentin kam
vendosur né veprat e mia.”*®” Megjithaté, pakkush do t& mund t& mohonte ndikimin e
informacionit gé kemi né ményrén se si reagojmeé ndaj veprés sé tij.

Pérpjekjet pér ta pérdorur kété informacion megjithaté, mund té shfagin probleme.
Pér shembull, pavarésisht nga fakti se biografi dhe libra té shumté me kujtime déshmojné
se Uajldi kishte prirjen t’i vinte né prové ideté dhe karakterizimet ¢ ndryshme qé do té
shfageshin né ményré té pérséritur né veprén e tij, kéto shprehi krijuese té pérshkruara
garté nga shumé burime nuk shérbejné pér formimin e njé leximi té programuar. Pér mé
tepér, pérmbysja e ekuacionit stereotipik art-jeté, gé ilustrohet nga citimi i Zhidit, rrézon
konceptin se krijimtaria e Uajldit mund té lexohet népérmjet pérdorimit linear, shkak-
pasojé té informacionit autobiografik. Né vend té késaj, vetédija artistike e Uajldit
prodhon njé larmi krijuese e cila nxit lidhje té shuméfishta me mjedisin viktorian.

Né ményré paradoksale, prirja e Uajldit pér pasqyrimin e shumé kundérshtive
zbut ¢cdo lloj shtyse pér té marré pérsipér rolin e rebelit té hapur. Si jeta, ashtu edhe vepra
e tij, pohojné ndikimin e réndésishém qé ka shogéria viktoriane né vlerésimin e
krijimtarisé letrare té kétij shkrimtari. Késhtu, megjithése Uajldi e vé theksin tek
individualiteti, ligjérimet e tij sociale dhe letrare né ményré té pérséritur vetépércaktohen
sipas publikut té cilit i drejtohen. Rrjedhimisht, personazhet e Uajldit, unet dhe rréfimet e
tij, 1 ftojné lexuesit té nxjerrin kuptimin népérmijet kontrastit me botén viktoriane nga e
cila kané dalé. Nga ana tjetér, kjo nuk do té thoté se njé kuptim i ploté i veprés sé Uajldit
mund té arrihet duke pérdorur doktrinén e thjeshtézuar té géllimit té autorit, e cila do té
kushtézonte njé lloj té pércaktuar leximi kundrejt ¢cdo vepre té krijimtarisé sé tij. Sigurisht
gé mund té mbahet parasysh ndikimi i vetédijes mbi aktin e té lexuarit, pa marré pérsipér
gé, si lexues, t€ dalésh me té njéjtin interpretim qé Uajldi, si lexues dhe shkrimtar do t’i
bénte, pér shembull, romanit “Portreti i Dorian Greit”.

Njé strategji mé e frytshme do té ishte vendosja e pérpjekjeve krijuese té Uajldit
né kontekstin pérkatés. Ishin njé larmi forcash letrare, intelektuale dhe kulturore gé e
formésuan estetikén e Uajldit. Vetédija e tij artistike e ka prejardhjen tek trashégimia
kulturore, dhe kuptimi i saj do té ishte mé i lehté nése do té mund té pércaktohej raporti
mes imagjinatés dhe kulturés qé deri diku e prodhoi até. Sigurisht, kufijté e luhatshém
ndarés té elementeve té ndryshme té kulturés dhe roli i réndésishém i secilit prej tyre né

1% Norbert Kohl, Oscar Wilde: The Works of a Conformist Rebel, (Cambridge: Cambridge
University Press, 1989).
*¥7 Andre Gide, Oscar Wilde: in Memoriam (Reminiscences)De Profundis, (New York:
Philosophical Library,1949), http://www.questia.com.
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zhvillimin e vetédijes krijuese té Uajldit véshtirésojné ¢do pérpjekje pér njé vlerésim té
ploté té veprés sé tij.

Reagimi kundér perceptimit té epokés sé Uajldit si njé epoké e hegjemonisé
sociale dhe vecanérisht, mospranimi i idesé se klasa e mesme éshté njé segment shogéror
I ndértuar né ményré té njétrajtshme ka nisur t& hedhé rrénjé dekada mé paré, né disa
studime gé hedhin drité mbi lidhjen e drejtpérdrejté mes perceptimit t€ periudhés
viktoriane dhe veprave té shkruara né até kohé. Kéto pérpjekje hulumtuese jané rrekur té
zbulojné larminé e ndikimeve komplekse té mjedisit kulturor té fundshekullit té
néntémbédhjeté, duke u nisur nga disa kéndvéshtrime intelektuale dhe kritike. Késhtu, né
fund té viteve 1960, Xherom Bakli*® dhe Deivid Deicis'®® botuan pérmbledhje studimore
mbi klimén artistike té kohé&s. Edhe libra t€ tjeré studimoré si “Viktorianét e tjeré” (The
Other Victorians) i Stiven Markusit (Steven Marcus), 1966, e, mé pas té Regenia Ganierit
(Regenia Gagnier) e kané véné theksin pikérisht mbi kété aspekt heterogjen té epokés.

Bazuar né géndrime té ndryshme hermeneutike, studiuesit e lartpérmendur kané
ofruar njé numér té madh provash qé déshmojné se si kéto shmangie apo ambivalenca i
béjné té pagéndrueshme pérgjithésimet té cilat mbéshtesin idené e pérshkrimeve
konvencionale té kodeve shogérore viktoriane. Né kété studim, do té bazohemi né disa
prej kétyre analizave pér té kuptuar ndikimin konkret té periudhés sé voné viktoriane mbi
natyrén artistike té Uajldit dhe mbi veprat qé kjo natyré artistike Kkrijoi, pavarésisht nga
ndérlikimit dhe kundérshtité gé hasim shpesh brenda kétyre veprave.

Kjo nénkupton pérpjekjet pér té arritur njé perceptim té baraspeshuar té kontekstit
shogéror i cili formésoi artin e krijuar nga Uajldi dhe bashkékohésit e tij. Nga ana tjetér,
kjo gasje ¢on né kundérshtimin e kritikés gé e sheh krijimtariné e tij si njé forcé gé e ndan
até nga konvencioni viktorian apo gé e konsideron artin e Uajldit si njé mjet pér té
pérmirésuar raportin gé ai kishte me shogériné. Edhe nése do té kishim géllimin e garté
pér té risjellé modelin e prirjeve shumékulturore gé i dhané trajtén veprave té ndryshme
té Uajldit, sérish do té hasnim njé problem té madh kontekstual: si mund té pércaktojmé
kufijté mes copézave té epokeés viktoriane: té asaj gé ekzistonte pér Uajldin dhe asaj ¢ka
ekzistonte pér lexuesit e kohés sé tij, né ményré té tillé qé té baraspeshojmé nevojén pér
pérshkrime té sakta pérkundrejt pranimit té larmisé enigmatike té atmosferés
mbizotéruese? Pér té kuptuar ndérveprimin mes Uajldit dhe shogérisé sé tij, duhet té
balancohen, e jo té zévendésohen pérgjithésimet pér periudhén me pérshkrimet pér
tipologjité pércaktuese té epokés.

Pércaktimi i ndikimit té kontekstit kulturor mbi krijimtariné e Uajldit, nénkupton
njé pérpjekje mé t€ fokusuar se ¢’sugjeron veté termi. Si¢ u pérmend mé lart, gjaté
shekullit té néntémbédhjeté, lexuesit u pérkisnin kryesisht shtresave té mesme.
Rrjedhimisht, autorét, (té cilét edhe veté rridhnin nga shtresa e mesme) duke u orvatur pér
té térhequr publikun e tyre, shkruan né gjuhén e késaj pjese té shogérisé viktoriane.
Késhtu, kodet e Kklasés sé mesme ofruan orientime strukturore pér format e
kompozicionit- gé nga ironia e lehté e Entoni Trollopit (Anthony Trollope) deri tek satira

%8 Jerome Buckly, The Victorian Temper:A Study in Literary Culture, (Cambridge: Cambridge
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e mprehté e prozés sé Uilliam Thekérit (William Thackarey)'®. Qéndrimet dhe sjelljet e

kétij grupi shogéror pércaktuan (jo hapur) edhe modelet pér formésimin e vetédijes sé
personazheve té krijuara - duke u nisur gé nga karakteret e Carls Dikensit (Charles
Dickens) deri tek ato té Henri Xhejmsit (Henry James).

Edhe tek Uajldi, ndikimi paradigmatik i géndrimeve té [’homme moyen sensuel
(njeriut té zakonshém) éshté, me sa duket, i domosdoshém pér procesin e tij krijues,
pavarésisht nga tingéllimi i guximshém i aforizmave té tij. Pa gené apologji pér vlerat
popullore, proza e Uajldit, ashtu si ajo e shumé prej bashkékohésve té tij, e siguron
suksesin népérmjet kundérshtimit té kétyre vlerave dhe jo distancimit prej tyre. Né fakt,
pér shkak se shumica e veprave té tij véné né lojé vlerat shogérore té kohés, forca
stabilizuese e bindjeve borgjeze luan, né pércaktimin e krijimtarisé sé Uajldit, po até rol
té genésishém gé luan edhe né ¢do sprové tjetér letrare té kohés. Gjaté gjithé krijimtarisé
sé tij, Uajldi shfaq njé ndjeshméri prej materialisti ndaj géndrimeve té klasés sé mesme,
duke treguar kujdes t€ madh pér té mos shprehur né ligjérimin e tij ndonjé sfidé serioze
ndaj piképamjeve té saj. Sigurisht, gé koncepti themeltar i gjithé veprés sé tij éshté
pérparésia e integritetit artistik ndaj forcés sé opinionit publik. Njéherazi, né procesin e tij
krijues mund té dallohet edhe gatishméria mbajtur parasysh marrédhénien mes
pritshmérive té shogérisé dhe suksesit komercial.Ky vullnet pér té ndérthurur imagjinatén
krijuese me vlerat e njohura nuk sjell zbehjen e pérpjekjeve té tij krijuese. Pérkundrazi,
pérfundimi ka gené ofrimi i njé krijimtarie artistike komplekse.

Orvatja pér té baraspeshuar pavarésiné krijuese me kufijté e tolerancés sé
publikut, e vendos Uajldin brenda modeleve mé té spikatura intelektuale té kohés sé tij.
Pavarésisht nga mendimet e ndryshme kritike gé ekzistojné tani pér shumé nga
shkrimtarét e periudhés sé voné viktoriane, edhe shkrimtarét mé té guximshém mbeten
brenda kufijve t& miratimit nga shogéria e kohés. Pérvec¢ Uajldit, edhe individé té tjeré si
Uolter Pejtér, Tomas Hardi, dhe Obri Birdsli (Aubrey Beardsley)'®, té gjithé arritén té
zhvillojné pérfytyrimin e lexuesve té tyre duke treguar prirje pér té tendosur, por jo pér té
thyer zakonet dhe traditat shogérore gé rregullojné perceptimet pér veprén e tyre.

Késhtu, si Uajldi, ashtu edhe Birdsli pohojné vémendjen e tyre ndaj ndjeshmérive
té publikut duke mos shfaqur haptazi se teprimet gé shfagen né veprat e tyre kané njé
bazé té pérbashkét filozofike. Shembull pér kété do té ishte edhe fakti gé Uajldi
asnjéheré nuk shfaqi njé opinion té garté nése ilustrimet e Birdslit pér dramén e tij
“Salome” ishin té pérshtatshme. Nga ana tjetér, Birdsli nuk donte kurrsesi gé shkrimet e
Uajldit té botoheshin tek revista e tij kulturore “Dhé jellou buk” (The Yellow Book).™

Né ményré té ngjashme, edhe pranimi i Pejtérit pér té ndryshuar pérfundimet
origjinale t& “Rilindjes”, apo ndjeshméria e Tomas Hardit ndaj kritikave negative
déshmojné pér njé vémendje té kujdesshme ndaj shijes popullore. Duket se pak artisté
anglezé té késaj periudhe jané té gatshém té shpérfillin té gjithé kufijté shoqéroré, pasi
kjo do té nénkuptonte krijimin e njé arti ndaj té cilit publiku nuk do té ishte né gjendje té

%% Shkrimtaré té njohur anglezé té shekullit té néntémbédhjeté.
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reagonte. Autoré té ndryshém té késaj periudhe pérpigen té ruajné baraspeshén delikate
mes trysnisé sé vlerave konvencionale, e cila me kémbéngulje drejton ligjérimin né
letérsiné angleze té shekullit t& néntémbédhjeté dhe kundérforcés gé do té conte drejt
ndryshimit rrénjésor té shijeve artistike. Né njé gjest té pérséritur qé pérmbledh né
ményré té shkélqyer vetédijen komplekse té epokés, disa personazhe né letérsiné
viktoriane e pércaktojné veten dhe té tjerét né pérputhje me standardet e vlerésimit qé
mishérohen né termin “xhentélmen”. Pavarésisht nga dallimet e klasés shogérore,
pérvojés dhe ndershméris€ morale, Elisabeth Benet (Elizabeth Bennet) tek “Krenaria dhe
Paragjykimi” (“Pride and Prejudice”) i Xhejn Ostinit, Abel Maguic (Abel Magwitch) tek
“Shpresa té médha” (“Great Expectations”) i Carls Dikensit dhe Ralf Tagcit (Ralph
Touchett) tek “Portreti i njé zonje” (“The Portrait of a Lady”) i Henri Xhejmsit, duke
cituar vetém 3 shembuj, té gjithé pérdorin konceptin shogéror té xhentélmenit si njé
etalon pér té gjykuar personazhet e tjera. Suksesi i kétyre personazheve géndron tek
analizat gé ata béjné duke iu pérmbajtur késaj norme. Megjithaté, géndrueshméria e
vlerave té tyre, lehtésia me té cilén pranohen nga lexuesit, dhe miratimi i pérgjithshém
pér bindjet e tyre bazé, déshmojné njé referencé té pérbashkét si burim té piképamjeve té
tyre: prirjen e klasés sé mesme té cilén e kané si autorét, ashtu edhe lexuesit.

Né té njéjtén kohé, ndérsa kjo shérben si njé ilustrim i vlerave té shogérisé
angleze té mesit té shekullit t& néntémbédhjeté, kéto vlera né té vérteté nuk zhvillohen né
bazé té njé modeli linear dhe, po ashtu, nuk prodhojné njé kuptim homogjen té termit.
Larmia e tipareve karakterore té individéve, sjellja, pozita shogérore social apo thjesht
fati i bén ata té denjé pér epitetin xhentélmen. Shumé shpesh géndrimet karakteristike té
periudhés, si psh, koncepti i xhentélmenit, shfagen duke kaluar né filtrin e hollé té
kontrollit dhe ruajtjes sé drejtpeshimit: mospranimin e géndrimeve banale e, njéherésh,
shmangien e pérballjes me vlerat themelore. Késhtu, qé njé vepér arti té€ gézonte si
suksesin e menjéhershém, por edhe géndrueshméring, artisti duhej té ndérmerrte njé
manipulim mjeshtéror té tipareve gé nxisnin interesin dhe fantaziné, por gé nuk vinin né
rrezik géndrimet konvencionale.

Si rrjedhim, njé shkrimtar i afté si Uajldi, krijues dhe i vémendshém ndaj
ngjyrimeve kulturore, do té luante dhe géllimisht nuk do té kénaqte pritshmérité qé
lexuesit kishin pér termin “xhentélmen”, duke krijuar shpesh reagime polifonike ndaj
atyre gé shiheshin si konvencione. Njé shembull i miré i kétij lloj manipulimi éshté
ményra se si Uajldi pérdor entuziazmin e klasés sé mesme ndaj figurés sé dendit. E
zhvilluar si tipologji kulturore gjaté gjithé shekullit t&é néntémbédhjeté, figura e dendit
gdhend né imagjinatén e lexuesve viktoriané njé identitet t& ndryshém nga ai Qé
ekzistonte mé paré. Qéllimi i dendizmit ishte krijimi i kultit t¢ sé pazakonshmes. Kjo
dukuri ishte shfaqur né shogériné angleze né dhjetévjecarét e paré té shekullit té
néntémbédhjeté, me Xhorxh Brumelin. Brumeli nuk ishte artist, as filozof qé pérsiatej pér
té bukurén dhe artin. Tek ai dashuria pér té bukurén dhe té pazakonshmen shfagen si
ményré té veshuri dhe té jetuari. Ky stil té jetuari shogérohet me prirjet pér théniet
paradoksale dhe pér gjestin provokues. Dendizmi éshté pérfagésim i mérzisé aristokratike
dhe i pérgmimit pér ndjenjat e zakonshme.

Né vitet e Rivendosjes sé Mbretérisé dhe gjaté monarkisé sé Lui Filipit, dendizmi
depérton né Francé, bén pér vete njeréz té shogérisé sé larté, poeté dhe romancieré té
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suksesshém dhe mé né fund gjen edhe teoricienét e vet tek Sharl Bodleri dhe Zhyl Amede
Barbej d’Orviji. N€ fund t€ shekullit t€ nént€émbédhjeté dendizmi rikthehet n€ njé ményré
té cuditshme né Angli, ku, tanimé si shkémbim i modave franceze, do té ndiget nga Oskar
Uajldi dhe Obri Birdsli. Por, ndérsa disa artisté té késaj periudhe e kuptojné idealin e artit
pér art si kult té vecanté, té cilit i duhet kushtuar jeta me géllim realizmin e bukurisé né
njé objekt té caktuar, dendi e kupton kété ideal si kult té jetés sé tij publike gé duhet
I8muar si njé vepér arti pér ta kthyer né njé model ngadhénjimtar bukurie. Pra, nuk i
kushtohet jeta artit, por arti i pérshtatet jetés. Motoja e dendit éshté gé jeta duhet té shihet
si art. Si dukuri e té veshurit e t¢ menduarit, dendizmi ka kundérthéniet e tij. Ai nuk
drejtohet kundér shogérisé borgjeze dhe vlerave té saj, pasi né fund té fundit, nuk éshté
vegse njé dukuri anésore, sigurisht jo revolucionare, por aristokratike e késaj shogérie.
Heré-heré dendizmi shfaget si formé kundérvénieje ndaj paragjykimeve dhe zakoneve té
kohés.

Pavarésisht nga larmia dhe géndrueshméria e manifestimeve prej dendi si né jeté e
né art gjaté gjithé periudhés viktoriane, mund té thuhet se nése do té kishte munguar
figura stabilizuese e xhentélmenit pér té béré kontrastin, kjo tipologji personazhi nuk do
té ishte zhvilluar pértej fazés embrionale té njé dukurie kulturore anésore, e rrjedhimisht,
nuk do té Kishte arritur té béhej e réndésishme e té kthehej né Iéndé té paré pér
letérsing.'*

Pér mé tepér, marrédhénia ndérsjellazi pércaktuese qé ekziston mes figurés sé
xhentélmenit dhe asaj té dendit funksionon miré, pasi ajo éshté né harmoni me
pérfytyrimin e njé pjese t€ madhe té lexuesve kryesoré té kohés: klasés sé mesme. Né
ményré specifike, figura e dendit qé del né prozé ose né dramé déshmon njé marrédhénie
themelore krijuese mes autorit dhe publikut, e cila éshté zhvilluar gjaté gjithé shekullit si
njé marréveshje e nénkuptuar ku e veganta mund té shprehé vetveten, pér sa kohé nuk
sfidon autoritetin pérfundimtar té konvencionit. Xhentélmeni shérben si njé referencé e
vazhdueshme gé e pérforcon kété praktiké.

11.2. Vepra e Uajldit si risi brenda tradités

Njé véshtrim mbi letérsiné gé i parapriu veprés sé Uajldit ilustron ndikimin dhe
pritshmérité e vlerave té klasés sé mesme nga letérsia e shekullit t& néntémbédhjeté, si né
lidhje me strategjité retorike té autoréve, ashtu edhe me prirjen interpretuese té publikut.

Luis Kerél (Lewis Carrol) tek “Liza né botén e gudirave” (Alice in Wonderland),
pér shembull, sfidon ndérkohé gé shérben edhe si mishérim i tipareve tipike té
imagjinatés viktoriane. Veté suksesi i librit tek té rriturit déshmon vlerén e tij si matés i
pritshmérive estetike bashkékohore, edhe pse struktura jokonvencionale tregon se kéto
géndrime jané té larmishme dhe té shumta. Né udhétimet e saj pérmes zgavrés sé lepurit
dhe pasqyrés, Liza e gjen veten né bashkési gartazi t¢ ndryshme nga e saja, por gé
mbartin né vetvete jehonén e shogérisé nga ajo vjen. Né interpretimin e pérvojave té saj
atje, si ajo, ashtu edhe lexuesi, baraspeshojné sistemet e logjikés gé formojné botén nga e
cila ajo vjen me sistemet komplekse dhe rrénjésisht té ndryshme qé kushtézojné botén né
té cilén kridhet. Ky gjest interpretues, pra, pajtimi pa i pérzier sé bashku i

% Ellen Moers, The Dandy: From Brummel to Beerbohm, (University of Nebraska Press, 1979),
http://www.guestia.com.
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esktravagancave té hamendésuara me normalitetin e zakonshém, krijon — udhézuesin ose
rregullat e nevojshme pér leximin e letérsisé sfiduese té shekullit t& néntémbédhjeté.

“Marius epikuriani” (Marius the Epicurean) i Uolter Pejtérit u botua mé 1885,
njézet vjet pas botimit t€ paré t€ “Liza n€ botén e cudirave”. Ndonése kérkesat
interpretuese gé shtronte para lexuesit ishin mé t¢ médha se ato gé kishte parashtruar
vepra e Luis Kerélit, ky roman i Pejtérit u pérball mé té njéjtén domosdoshméri pér té
pajtuar ambiciet pér risi me pritshmérité e zakonshme té lexuesit viktorian. Véshtirésité
gé krijon ndértimi i veprés sé Pejtérit i béjné té nevojshme analizat e mjedisit estetik, né
té cilin e gjeti veten edhe Uajldi gjaté krijimit té veprave té tij.

Né thelb, Pejtéri e shihte artin si njé reagim objektiv ndaj frikés prej
agnosticizmit, njé ményré pér té mbrojtur vetédijen njerézore nga ankthi i zhdukjes. Pér
kété géllim, si tek “Marius epikuriani”, por edhe né vepra té tjera, arti pérfton njé
autoritet etik, i cili kryen, té paktén pér Pejtérin, té njéjtat funksione si dhe institucionet
zyrtare té epokés viktoriane. Pérpjekja e Pejtérit pér té krijuar vlera morale népérmjet
artit, gé té zévendésonin ato qé, sipas tij, ishin standarde té pamjaftueshme pér shogériné
angleze, gjeneron ndérlikime epistemologjike interesante, vecanérisht kur vihet pérballé
hulumtimit mé té geté gé u bén Uajldi parametrave té ndjeshmérive gé ekzistonin né
shekullin e néntémbédhjeté.

Pérballja e kéndvéshtrimeve artistike té Pejtérit me ato té Uajldit &shté mé e
réndésishme sesa me shkrimtarét e tjeré té sé njéjtés periudhé: si¢c éshté pérmendur, ai
kishte gené idhulli i Uajldit né Oksford, e rrjedhimisht, krahasimi i shkrimeve té tyre
nxjerr né pah jehona té dukshme estetike. Megjithaté, njé gasje krahasuese mes Kkrijimeve
té tyre sjell edhe njé vleré tjetér. Pavarésisht nga ngjashmérité mes epikurianizmit té
Mariusit dhe “hedonizmit té ri” té Dorian Greit, Uajldi déshmon se arrin ta béjé mé me
lehtési pércaktimin e kufijve brenda té ciléve mund té zhvendosen vlerat kulturore.

Kétu mund té vihen re vecantité e secilit: pér shembull, Pejtéri pérpiget té
dekontekstualizojé veprén e tij népérmjet konceptit té “artit autonom.” Duke e marré njé
objekt artistik si té géndrueshém, ai i bén jehoné mospranimit nga pararafaelistét té
mendimit se artit, pér té pérligjur ekzistencén e tij, i nevojitet njé bazé didaktike,
pérgjithésisht pohuese ndaj vlerave konvencionale. Né kété ményré, shkrimet e Pejtérit e
mé pas té Uajldit, bien ndesh me piképamjet mbizotéruese viktoriane duke paré drejt njé
epoke ku arti do té vlerésohet vetém pér até gé éshté.

Ndryshe nga Uajldi, Pejtéri nuk ofron géndrim alternativ ndaj asaj gé ai
kundérshton. Mbetet protomodernist, pasi nuk gjen dot rrugén pér té harmonizuar
géndrimet personale me ato té publikut. Késhtu, ndonése Marius epikuriani pasgyron
pakénagésiné ndaj sistemeve etike té kohés, Pejtéri nuk mund t’i besojé asnjé individi,
madje as vetvetes, gé té shprehé njé thelb alternativ morali pér universin e tij. Né suazén
e njé géndrimi shpesh té kritikuar nga mendimtarét pasmodernisté, shkrimet e Pejtérit
kémbéngulin né njé kundérshtim statik, pa mundur té zhvillojné apo t€ modifikojné
bindjet gé jané ngjizur né fazat e hershme té formimit té tij estetik. Ajo ¢ka arrijné té
béjné piképamjet e shprehura nga Pejtéri éshté distancimi nga njé géndrim publik té cilin
ai nuk mund ta tejkalonte, shpérfillte, por as nuk mund ta bénte té vetin.
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Nga ana tjetér, vepra e Uajldit ofron njé reagim dinamik ndaj pritshmérive té
lexuesve té tij. Megjithése shkrimet e tij déshmojné pér njé karakter té garté viktorian,
reagimi i tij ndaj dukurive viktoriane éshté i zhdérvjellét. Né vijim té analizés sé
mésipérme, mund té shtojmé se Uajldi pérgafon njé géndrim krijues i cili e lejon té
l6vizé lirshém mes konvencioneve té ndryshme estetike, duke mos e kufizuar krijimtariné
me rregullat e njé sistemi té cilat pérbéjné até gé mund té emértohet si ndjeshméri té
periudhés viktoriane. Késhtu, dallimet mes piképamjeve estetike dhe artistike té Uajldit
dhe pararendésve té tij, vecanérisht Pejtérit, nxjerrin né pah larminé e pritshmérive té
lexuesit té cilat formésojné dhe gartésojné géllimet krijuese té Uajldit.

Né ményré t€ vecganté, “hedonizmi i ri” i Dorian Greit shkon pértej ideve té
Mariusit, pasi drejton gishtin, pa béré apologji, drejt njé bote ku vlerat morale nuk
ekzistojné jashté individit. N& t& njéjtén kohé, “Portreti 1 Dorian Greit” né ményré té
pérséritur pranon pushtetin e géndrimeve t€ publikut dhe nevojén pér t’i pérshtatur ato.
Pér Dorianin, megjithaté, kjo kérkesé nuk shkakton paralizé pesimiste e cila éshté
mbizotéruese tek Mariusi. Pérkundrazi, ajo e shtyn Dorianin té shmangé ndjenjat
nostalgjike té humbjes dhe e drejton até té ndjeké kénaqgésité e tij, ndérkohé gé njeh
nevojén pér té jetuar brenda kufijve té njé bote me paragjykime morale.

Megjithése pérpjekja pér té gjetur njé lidhje té drejtpérdrejté Pejtér - Marius ose
Uajld - Dorian do té sillte si pasojé njé kuptim té thjeshtézuar té secilit prej autoréve,
personazhet e krjuara prej té dyve pércaktojné géndrime artistike ndésjellazi té
zbatueshme. Kjo gjé nxjerr né pah ndikimin formésues té forcave kulturore né letérsiné
angleze té shekullit t&€ néntémbédhjeté.

11.3. Marrédhénia estetiké-etiké né veprén e Uajldit

Vecanérisht né rastin e Uajldit, ményra si personazhet e trajtojné marrédhénien
mes etikés dhe estetikés u ofron lexuesve njé ndjesi t&€ mprehté té bindjeve artistike qé
udhéheqin procesin e tij krijues. Vepra e Uajldit nuk éshté sulm kundér moralit
konvencional, por as apologji e tij. Ai nuk té detyron té bésh zgjedhje mes konceptimit
etik dhe atij estetik. Né vend té késaj, veprat e tij e ftojné lexuesin gé té perceptojé
ményrén se si njé vepér e vecanté zgjeron kéndvéshtrimet etike dhe estetike dhe,
népérmjet kétij perceptimi, té keté njé kuptim mé té qgarté té botékuptimit etik dhe estetik
gé orienton reagimet e tij. Ky nuk éshté as kapitullim para vlerave konvencionale, por as
- kundérshtim i tyre. Mé tepér éshté njohje e réndésisé sé moralit shogéror né formésimin
e reagimeve personale.

Kjo lloj marrédhénieje ka gené objekt i studimeve té ndryshme kritike té cilat jané
pérpjekur té gjejné baraspeshén mes interesit pér estetikén dhe njé kuptimi mé té gjeré té
ndikimit té etikés né veprén e Uajldit. Ricérd Ellman i kushton vémendje té vecanté késaj
teme né biografiné e Uajldit duke pérdorur elementet etike dhe estetike si bazé pér
analizén e prozés sé Oskar Uajldit dhe, veganérisht “Portreti i Dorian Greit”. Duke
ndjekur metodat tradicionale té historiografisé, Ellmani zbulon ndikimet e estetizmit té
Pejtérit dhe utilitarizmit té Raskinit né veprén e Uajldit. Analiza nuk prek mundésiné e
bashkekzistencés sé kétyre piképamjeve, pasi i sheh ato mé shumé si konkuruese me
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njéra- tjetrén.'** Megjithats, ndérsa pohon praniné e qarté dhe té veshur me ngjyra
origjinale té kétyre ndikimeve, Ellmani e sheh me dyshim zbatimin né ményré té
thjeshtézuar té njérés apo tjetrés qgasje kritike ndaj estetizmit té Uajldit. Prirja pér té
krijuar polaritete té prera, mbizotéruese né té gjithé biografiné pengon zhvillimin e
métejshém té késaj analize nga ana e Ellmanit, duke mos lejuar thellimin e shqyrtimit té
métejshém e mé té hollésishém té vézhgimeve té tij fillestare.

Studiuesi Uein Buth ka njé gasje tjetér ndaj késaj teme. Ai rreket té provojé se
edhe né veprat ku estitizmi i Oskar Uajldit shprehet né formén e vet mé té pastér, sérish
géndrimet etike jané dicka e ndjeshme e vijné natyrshém. Buthi e bazon argumentimin e
tij né idené se njé term 1 tillé si “ctika” mund té pérshkruajé njé sistem vlerash gé
(pranohet) gjerésisht nga shumé lexues. Ajo gé Buthi nuk arrin té pranojé éshté mundésia
gé géndrimet pluraliste brenda kétyre vlerave etike té pérbashkéta mund té prodhojné
lexime shumé té ndryshme nga njéri-tjetri.'® Si rrjedhim, ndryshe nga shumé kritiké qé
nuk arrijné té shohin tek Oskar Uajldi shembujt e shumté ku shkrimet e tij jané né
pérputhje me konvencionet viktoriane, Buthi, duke kaluar né kahun e kundért, nuk
pranon té shohé elemente té shumta té subjektivitetit té tij. Pér shembull, né fragmentet
qé ai pérdor nga eseja “Rénia e génjeshtrés”, me té drejt€ thekson shtysén pér té
shpérfillur ¢éshtjet etike, por bén té njéjtén gjé edhe veté kur priviligjon njé reagim té
vetém interpretues ndaj esesé, duke 1éné té nénkuptohet né argumentimin e tij se ky lexim
mund té pérdoret pér té béré pérgjithésime mbi etikén e Uajldit. Shumé thénie té Uajldit
jané lexuar si nénvlerésim i nga ana e tij —pér etikén. Sipas mendimit toné, nuk éshté i
nevojshém njé lexim shumé i thelluar i autorit pér té zbuluar se géllimi i tij éshté té
krijojé njé lloj mé té miré njeriu, njé njeri gé do ta shohé botén dhe jetén né ményré mé té
lartésuar e mé fisnike, dhe si pasojé edhe jetén do ta jetojé né ményreé té tillé.

Buthi hedh disa ide té réndésishme pér sistemin e vlerave té mishéruara né
shkrimet e Uajldit, por prirja e tij pér ta vendosur Uajldin brenda njé kornize normash dhe
rregullash éshté shpeshheré e papérligjur. Ideja e parashtruar prej tij, né fund, “pér njé
njeri mé t€ miré” bazohet né besimin se t€ gjithé lexuesit kané té njéjtin kuptim pér
natyrén e “njé njeriu mé t€ miré”. Pér rrjedhojé, ky lexim thjesht ripohon vlerat e veté
Buthit, duke mos e vecuar até nga kritikét e tjeré gé pérfshihen né njé varg polemikash
pér veprén e Uajldit, e qé gjejné né shkrimet e kétij té fundit saktésisht até qé presin.

Né té vérteté, si vepra e Uajldit, por edhe pjesa mé e madhe e letérsisé sé asaj
periudhe ofrojné njé pikévéshtrim té kundért: njohjen e kompleksitetit té pérgjithshém té
tipologjisé shoqérore, gé karakterizohet nga shtyrja kémbéngulése dhe delikate e
pérmbylljes, e cila vjen né veprat e tyre si theksim i gjendjes sé dyzimit né té cilén ishte
zhytur e gjithé shoqgéria viktoriane. Si shembull pér kété mund té shérbejné ndjenjat e
pasigurisé dhe médyshjes gé shfagen njésoj né rréfime té natyrave Kkrejtésisht té
ndryshme, g€ nga romani humoristik “Ditari i njé hici” (Diary of a Nobody), i Xhorxh
dhe Uidon Grosmith (George dhe Weedon Grossmyth) deri tek “Portreti i njé zonje” i
Henri Xhejmsit. Né kéto vepra pérpjekjet pér té analizuar ndjenjat e besimit dhe detyrés
nuk arrijné dot té marrin njé pérgjigje. Mungesa e aftésisé apo vullnetit pér t€¢ dhéné

% Richard Ellmann, Oscar Wilde, (London:Hamish Hamilton, 1987), pp. 302-367.
1% Wayne. C. Booth, The Company We Keep:An Ethics of Fiction, (Berkely: University of
California Press, 1988), p. 11.
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zgjidhje pérfundimtare pér ¢éshtje té tilla pasqyron kundérshtité e thella té kulturés
viktoriane, ndjesiné e kudoshtriré té cenueshmérisé dhe, né ményré paradoksale, aftésiné
pér té toleruar njé shumési géndrimesh té ndryshme.'%

Pér mé tepér, etja e shogérisé viktoriane pér té pranuar dhe marré kénagési nga
kjo dykuptimési, mund té shihet si déshmi e ndikimit té€ saj mbi veprén e Uajldit. Si¢ u
pérmend mé lart, Oskar Uajldi e nxiste kété shkrirje té personalitetit té tij publik me
personazhet gé krijonte, duke béré qé ata té lulézonin népérmjet pasqyrimit té
ambiguitetit. Ké&to rrethana i hapén rrugén suksesit té tij né vitet 1880 dhe né fillim té
viteve 1890, vecanérisht si dramaturg. Veprat e tij letrare lindnin nga njé personalitet
publik i cili luante me kundérshtité e brendshme né veté kodet sociale viktoriane, pa i
diktuar publikut zgjedhjen apo dénimin e njé géndrimi té caktuar.

Réndésia e kétij drejtpeshimi delikat u bé e qgarté kur reagimi i viktorianéve
ndryshoi né ményré rrénjésore né vitin 1895. Gjyqget né té cilat u pérfshi Uajldi né
pranverén e atij viti sollén edhe fundin e atij ambiguiteti t& ndértuar né bazé té ekuilbrit
delikat brenda dhe jashté-tekstuor, i cili pérbénte themelin e veprave té tij. Njé numér
déshmitarésh né kété proces e vuné publikun pérballé atyre gé, té paktén pér mendésiné
viktoriane, ishin zgjedhjet e tij seksuale. Nga ana tjetér, kjo i detyroi lexuesit e tij té heqin
doré nga siguria e dy leximeve té Uajldit dhe personazheve té tij dhe té pranonin
gjykimet konservatore pér sjelljen e tyre.

Pérfundimi flet veté dhe hedh drité mbi ndikimin formésues gé kishte jeta e
Uajldit mbi pritshmérité e lexuesit pér artin e tij. Disa dité pasi gjykata e shpalli fajtor, u
hogén nga skena dy prej komedive gé po shfageshin ato dité, librat e tij u zhdukén nga
dyganet dhe asnjé botues nuk i hidhte mé syté tek vepra e tij. Edhe pas lirimit té tij nga
burgu né vitin 1897, vepra e tij fundit, “Balada e burgut Reding” (The Ballad of the
Reading Gaol), fillimisht u botua pa autor. Uajldi e deklaroi autorésiné e vet vetém pasi
vepra arriti sukses komercial. Pér shumé lexues té kohés song, té hapur ndaj prirjeve té
ndryshme seksuale, kéto ngjarje, tragjike pér individin, kané pak réndési né interpretimin
e veprés sé tij. Megjithaté, edhe kjo lloj gasjeje nuk merr parasysh kompleksitete té
réndésishme gé mishérohen né kontekstualitetin e veprés sé tij.

Ndryshimi i befté i fateve letrare té Uajldit déshmon pér ndikimin e drejtpérdrejté
té publikut mbi artin e tij. Pér mé tepér, ndikimi i ushtruar mbi procesin e kompozimit ka
njé efekt té vazhdueshém né leximin toné. Pér kété arsye, ndonése qasjet tona
interpretatuese mund té béjné qé céshtjet e seksualitetit té autorit té duken sikur nuk kané
lidhje me reagimet ndaj veprés, nuk duhet té anashkalojmé ndikimin gé pati mendésia e
bashkékohésve mbi pérpjekjet e tij krijuese. Né té njéjtén kohé, problemet gé mund té
lindin nga mendimet e ndryshme mbi seksualitetin, ose ¢do lloj ¢céshtjeje tjetér, nuk e
kané zanafillén tek kjo temé, por tek gasja e pérdorur né studimin e saj. Cdo metodé qé
bazohet mbi hamendésime interpretatuese lineare, shkak-pasojé, mundet sigurisht té
prodhojé vézhgime té vlefshme; por ¢do metodé e kétij lloji gé ndrydh ose mohon
ambiguitetin, imponon edhe pengesa pér kénagésiné estetike. Ajo priviligjon njé

% Richard D. Altick, Victorian People and Ideas, (New York: W.W. Norton &
Company,1974), pp. 15-34.
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kéndvéshtrim t€ vetém ndérkohé qé 1€ né hije shumé elemente t€ cilat nuk arrin t’i
pérshtasé brenda kornizés sé vet.

Hapésira pérfytyruese e ¢do vepre té Oskar Uajldit mund té kuptohet plotésisht
nése arrijmé té pranojmé té gjitha tiparet qé ajo ofron. Nga ana tjetér ky géndrim kérkon
ruajtjen e njé larmie reagimesh té mundshme brenda njé leximi té vetém, duke
kompensuar mungesén e unitetit né krijimtariné e tij. Né té gjithé veprén e Uajldit kjo
ftesé pér té evokuar njé drejtpeshim dialektik, né vend té nevojés pér té diktuar njé formé
interpretuese pérmbyllése, géndron si element i réndésishém, i cili kushtézon pérvojén e
lexuesit.

Késhtu, Dorian Grei, korrupton vetveten, por ndérkohé korruptohet nga Lordi
Henri, Bazil Halluérdi dhe té tjeré. Xhek Uérdhingu dhe Alxhernon Montkrifi ekzistojné
si té rinj té patékeq, por edhe si hedonisté. Shekspiri i shkroi dhe nuk i shkroi sonetet e tij
pér U. H. Dhe Salomeja shfaget njéherazi si heroiné, si grua e ligé, por edhe viktimé. Té
gjitha kéto interpretime konkurojné me njéri-tjetrin. Mund t’i japim pérkohé&sisht mé
shumé pérparési njé reagimi té caktuar, por nuk mundemi, gqé népérmjet njé gasjeje
thjesht normative, té fshijmé praniné e mundésive té tjera nga ndérgjegjja joné. Si pasojg,
pluralizmi éshté pérgjithmoné né lufté me ¢dolloj parametri linear gé mund té shfaget né
veprén e Uajldit, dhe shérben si garanci pér té gjetur pikétakimet apo kundérshtité mes
etikés dhe estetikés sé tij.

Ky tension dinamik pasgyron shumésiné e brendshme interpretuese gé buron nga
vepra e Uajldit, ku paragrafét zhvillohen né njé formé gé mbéshtet kuptime njésoj té
vlefshme, pa priviligjuar asnjé prej tyre. Ato ekzistojné né gjendje hipostatike, té
mbajtura pezull brenda reagimeve imagjinare gé krijohen ndaj ligjérimit té krijuar.
Lexuesit ruajné kété kéndvéshtrim té shuméfishté, pa copézuar ndarjet e tyre té
brendshme dhe duke pérftuar kénagésiné estetike gé buron nga shumésia e kuptimeve.

Té gjitha kéto gasje kritike jané té mundshme dhe té pérligjura, duke béré qé
mbizotérimi i njé piképamjeje té vecanté té mos keté té drejtén pérjashtuese, qofté edhe té
pérkohshme, pér njé lexim té vetém. Edhe nése dikush parapélgen njé metodé té vecanté,
kjo nuk fshin praniné e elementeve té tjera brenda veprés, té cilat favorizojné mé shumé
njérin nga kéndvéshtrimet e tjera. Kjo do té thoté gé ndérsa dikush formulon njé lexim té
vetin, p.sh. t& “Portreti i Dorian Greit”, sipas njé metode t€ caktuar, (marksiste, p.sh.) do
té shfagen patjetér shumé faktoré gé nxisin reagime alternative (historike, dekonstruktive,
feministe, homoerotike, dhe té gjitha kombinimet e mundshme). Njé gasje mé e
stérholluar do té identifikonte leximin parésor, ndérkohé qé do té pranonte edhe
alternativat e tjera té vlefshme. Né kété ményré, nuk ka konkurrencé né pérpjekjet pér té
pércaktuar intepretimin mé té miré té veprés té Uajldit, por mé tepér kemi té bé&jmé me
njé pérpjekje pér té marré maksimumin e kénagésisé nga vepra e tij, népérmjet vémendjes
ndaj shuméllojshmérisé gé ajo ofron.

11.4. Pérrallat dhe tregimet, njé lexim i shuméfishté pér njé ligjérim pluralist

Pas lindjes sé dy djemve té tij, Uajldi e drejtoi talentin pér té krijuar pérralla si njé
mjet pér té argétuar fémijét e tij. Ndoshta kjo déshiré e shtyu fillimisht drejt botimit mé
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1888 t& pérmbledhjes me “Princi i lumtur dhe pérralla t€ tjera” (The Happy Prince and
Other Tales). Megjithaté, ashtu si ndodhi me epigramet gé i provonte fillimisht né tryezat
e darkave para se t’i pérfshinte né dialogé, edhe pérrallat qé fillimisht ua tregonte
fémijéve té tij si njé formé argétimi, fituan njé ekzistencé té pavarur publike.

Né vitin 1889, né njé letér drejtuar Ameli Riv Canlerit (Amelie Rives Chanler),
Uajldi i karakterizon pérrallat si ilustrim i njé projekti mé té ndérlikuar e kompleks: "njé
pérpjekje pér té pasqyruar jetén moderne né njé formé té largét nga realiteti, pér té
trajtuar problemet moderne né njé ményré gé éshté ideale e joimituese."**” Né fund té
letrés, megjithaté, ai e pércakton mé tej kété pérshkrim té pérrallave té tij duke théné se
“ato jané, pa diskutim, té lehta dhe plot fantazi, e té shkruara jo pér fémijé por pér té
rritur-fémijé nga tetémbédhjeté deri né tetédhjeté vjeg.”'*®

Me gjithé tonin modest té letrés, komentet pérmbyllése té Uajldit shénojné njé
tipar té ri pér shkrimet e tij. Ato sinjalizojné njé zhvendosje té buté né ndjeshmérité e tij
artistike, larg polaritetit té shkrimeve té tij té méparshme, duke shkuar drejt ambiguitetit
qé€ do té karakterizonte t€ gjithé veprén e mévonshme. Mund té analizonim kétu termin “i
rritur-fémijé”, i cili pérmbledh né ményré té garté ndryshueshmériné e pérrallave. Termi
nénkupton njé identitet té dyfishté: njé té rritur qé éshté njéherésh edhe si fémijé. Duke
shkriré té dyja kéto gjendje, termi paraget njé noté dykuptimésie shumé mé dométhénése
pér kuptimin e strukturés sé pérrallave se ¢’parashikon epiteti modest dhe i1 drejtpérdre;jté
“t€ lehta”. Né& veganti, cilésimi “i rritur-fémijé” pranon zhvendosjen e kéndvéshtrimit dhe
nénkupton mundési pér kénagési mé té madhe estetike pér lexuesit té cilét jané té
vémendshém pér té kapur kéndvéshtrimet e luhatshme.

Disa kritiké kané marré né shqyrtim potencialin interpretues té pérrallave, por
studimet e tyre jané pérgendruar né vecantiné mé shumé se né pluralitetin e tyre. 1zobel
Marri né parathénien e pérmbledhjes pér prozén e shkurtér té Uajldit, pér shembull, i
krahason pérrallat me ato té Hans Kristian Andersenit (Hans Christian Andersen) dhe
arrin né pérfundimin se ato jané mé shumé se té barabarta me vepra gé shérbejné si
pérfagésueset mé té mira té zhanrit.'*°

Kritiké té tjeré kané pérdorur gasje té tjera pér studimin e pérrallave té& Uajldit,
por e pérbashkéta e tyre éshté se ata té gjithé priren té béjné shpjegime monologjike. Pér
shembull, Kristofer Nasar, e sheh krijimtariné e Uajldit, edhe até né prozén e shkurtér, si
zbulim té shtysave té fjetura té sé keges gé gjenden brenda secilit prej nesh®®, ndérkohé
gé nuk merr parasysh dénimin e vazhdueshém gé Uajldi i bén egoizmit, lartésimin e
dashurisé dhe dhembjen pér té vuajturit, tema kéto té pranishme né té gjithé krijimtariné e

Y97 Oscar Wilde, The Complete Letters, edited by Merlin Holland and Rupert Hart-Davis, (New
York: Henry Holt and Company, 2000), p. 380.
% |bid.
%9 1sobel Murrey, “Introduction”, Oscar Wilde:Complete Shorter Fiction, (Oxford: Oxford
University Press, 1980), pp. 5-6.
20 Christopher Nassar, Into this Demon Universe: A Literary Exploration of Oscar Wilde,
(Yale: Yale University Press, 1974), pp.113-125.
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autorit. Nga ana tjetér, kemi studiues té tjeré, si Xhon Allen Kuintés i cili vé theksin tek
dimensioni moralizues i prozés sé shkurtér té Uajldit 2°*.

Duhet té pranohet fakti se disa prej pérrallave pasqyrojné tensionet e médha
personale pér artin dhe moralin, té cilat i gjejmé té shtrira né té gjithé veprén e Uajldit.
Kéto tensione shpalosin njé prirje té mprehté kritike, e cila shkon pértej aforizmave dhe
paradokseve té pazakonta. Vlerésimet e lartpérmendura, megjithése té viefshme né njé
nivel té caktuar diskutimi, pérforcojné njé lexim linear té pérrallés, duke mos i kushtuar
vémendje ndjeshmérive artistike qé zhvillohen tek Uajldi.

Studiuesi Stenli Ueintrob bén njé vézhgim mé interesant né lidhje me pérrallat kur
véren: “Duke i parapriré konceptit té sofistikuar té potencialit pérfytyrues qé paragesin
tregimet pér fémijé, gjé qé do té legjitimohej mé voné nga Frojdi dhe do té analizohej né
detaje nga kritika moderne, Uajldi propozon pér pérrallat e tij njé synim gé shkon pértej
pritshmérive qé shumé lexues kané pér kété zhanér.?%

Nése tregohet vémendje ndaj prirjes, ende té zbehté, brenda veprés sé Uajldit pér
ligjérime qgé karakterizohen nga shumésia dhe dykuptimésia, atéheré strategjité pér
leximin gé bazohen né kundérvénien standarde té rréfimit né pérralla, ndarjen dypolare
mes sé mirés dhe sé keges, egoizmit dhe vetémohimit, sociales dhe asociales, ndértojné
njé gasje qé pengon njé lexim té ploté té késaj pjese té krijimtarisé sé tij. Njé gasje mé e
drejté do té ishte ajo gé lejon krahasimin e tipareve té pérgjithshme té zhanrit me ato gé
jané vecanti pér téré prozén e Uajldit. Nga krahasimi i té pérbashkétave dhe dallimeve
mes tyre, mund té arrihet njé kuptim mé i ploté i udhézuesve imagjinaré té cilat ndikojné
si né ndértimin, ashtu edhe né interpretimin e kétyre pérrallave. Pérvec késaj, njé metodé
e tillé na lejon té identifikojmé gé né fazé té& hershme polifoniné gé lind tek pérrallat dhe
gé do té luajé njé rol té réndésishém né veprat e ardhshme. Kjo njohje, nga ana tjetér,
mund té krijojé njé kuptim mé té miré té forcave krijuese gé veprojné gjaté késaj
periudhe té réndésishme né natyrén artistike té Uajldit, duke shérbyer edhe si orientim pér
evoluimin e vetédijes sé tij krijuese.

Késhtu, duke e paré rolin e késaj pjese té krijimtarisé brenda veprés sé Uajldit nga
njé kéndvéshtrim mé i gjeré, vémé re se rréfimet gé e kishin zanafillén tek déshira pér té
argétuar fémijét e tij, mbartin pér lexuesin e vémendshém shumé mé tepér se sa njé
mesazh moral. Pérrallat nuk ballafagojné thjesht té kundértat tipike né njé mjedis
imagjinar. Ato nuk kryejné funksionin e dhénies sé udhézimeve qé do t’i mundésonin
lexuesit thjesht njé kuptim mbi kodin moral té shogérisé angleze. Megjithése té dyja kéto
funksione jané té pranishme tek pérrallat, arritja e tyre mé e madhe géndron tek
nénvizimi i momenteve té pasqyrimit té shuméfishté, i cili con drejt sfidés ndaj gasjes
tradicionale lidhur me zhanrin e pérrallés.

Mund t€ japim nj€ shembull nga mbyllja e pérrallés “Miku besnik”, njé studim
ironik e i dhimbshém i pérkushtimit vetémohues té Hansit té vogél dhe makutérisé sé

21 john Allen Quintus, “The Moral Prerogative In Oscar Wilde: A Look At the Fairy Tales”,
The Virginia Quarterly Review, Autumn, 1977, pp. 708-717.

%2 Stanley Weintraub, “Introduction”, Literary Criticism of Oscar Wilde, (Lincoln:University
of Nebraska Press, 1968), p.xiv.
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mullisit. Gjaté gjithé tregimit, né ményré té pérséritur, Hansi i vogél shpérfill interesin e
tij, duke kryer shumé puné e duke béré té mira té panumérta pér Mullisin. Né fund,
Hansi i vogél vdes, teksa kthehet nga shtépia e mjekut ku kishte vajtur pér té njoftuar pér
djalin e plagosur té mullisit. Gjaté varrimit, afér mbylljes sé rréfimit, mullisi mendon
vetém si té z&ré vendin e nderit dhe si té heqé gafe karrocén e vjetér té dorés, té cilén
kishte vendosur t’ia falte Hansit. Tani nuk dinte ¢’t€ bénte me t€. Ndryshe nga njé
pérrallé tradicionale, ligjérimi nuk mbyllet kétu. Rréfimtari dhe bashkébiseduesit e tij e
pérmbysin skemén duke véné né dyshim themelet né té cilat bazohet struktura e veprés.

" - Ja, Ky ishte fundi,- tha zhapiku.

- Po ¢’u bé me mullisin ? - pyeti miu.

- Oh, kété s’e di vértet,- ia priti zhapiku; - e, jam i sigurt gé as nuk mé duhet fare.
- Duket sheshit se ti nuk ke fare natyré té dhimbsur,- tha miu i kanaleve.

- Kam frikeé se ti nuk e kuptuar miré moralin e historisé, - vérejti zhapiku.

- Cfaré nuk kam kuptuar ? - klithi miu.

- Moralin.

- Mos do té thuash se tregimi ka njé moral?

- Sigurisht, - tha zhapiku.

- E po, atéherg,- tha miu i kanaleve shumé i zeméruar, - mendoj se kété duhet té ma kishe
théné para se té filloje. Nése do ta kishe béré, sigurisht gé nuk do ta kisha dégjuar fare
tregimin; né fakt, do té kisha théné ‘Ptu’ si¢ b&jné kritikét. Megjithaté, mund ta béj tani.

Késhtu, miu bértiti "Ptu™ me sa kishte né koké, tundi bishtin dhe u kthye né vrimén e tij.

- HE, si t’u duk miu i kanaleve? - e pyeti rosa, gé u afrua pas disa minutash duke notuar. -
Ka shumé gjéra té mira, por uné€ kam ndjenjat e nj€ néne, e nuk mund t’1 mbaj dot lotét sa
heré gé shoh njé beqar té stazhionuar.

- Kam friké se e kam meérzitur,- u pérgjigj zhapiku. - E vérteta éshté se i tregova njé
histori me moral.

- Ah! Kjo éshté gjithmoné me rrezik, - tha rosa. - Dhe uné jam dakord me t&.”2%

Rréfimi béhet mé kompleks kur zéri i pamishéruar gqé hap tregimin, rishfaget i
sigurt né fund té tij pér té dhéné njé pérfundim kontradiktor. Né kété piké lexuesit i
shfaget njé shumési zérash gé deri tani ishte mbuluar nga struktura tradicionale e zhanrit.
Mbyllja me njé moral, njéherazi i shkon pér shtat por edhe zhvleréson géllimet e Uajldit.

Né formé, pjesa e dukshme e rréfimit éshté né pérputhje me konvencionet e
zhanrit dhe rrjedhimisht, pérmbush pritshmérité, por pérmbajtja e moralit mbetet e
mjegullt: A duhet té jetojmé si Hansi i vogeél, pavarésisht nga ményra se si sillen té tjerét?
Apo ndoshta nuk duhet t’u ofrojmé mirési miqve mosmirénjohé€s? Mos ndoshta duhet t&
sillemi si mullisi, i cili mendon vetém pér veten? Fjalia e fundit nuk jep zgjidhje, por nuk

2% Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 45. (pérkthimi

im)
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hedh poshté as nevojén e moralit. Pérkundrazi, ai na fton té rishohim néntekstet e
pérrallave duke ripohuar rrezikun e brendshém gé mbart krijimi i njé tregimi me moral.

Me té njéjtén frymé dykuptimésie mbyllet edhe pérralla tjetér “Djali-Y11”. Djali, i
VENEé né proveé nga prindérit e tij, mbreti dhe mbretéresha, tregon anén e tij té ligé, egoiste,
mé pas pendohet dhe kérkon ndjesé duke mos pranuar kurorén e mbretit, sepse e ndiente
gé nuk e meritonte. Gjithcka duket sikur mbyllet mirg, si né pérrallat tradicionale:

“Ata [mbreti dhe mbretéresha] iu hodhén né gafé, e puthén me dashuri, e cuan né pallat, e
veshén me petka madhéshtore dhe, i vuné kuroré mbi krye, i dhané skeptrin dhe ai
mbretéroi né qytetin gé shtrihej deri tek lumi. Ai sundoi mbi njerézit me njé drejtési té
paparé e me méshiré, dhe magjistarin e lig e shporri nga qyteti, kurse druvarit dhe gruas
sé tij u dérgoi shumé dhurata e fémijéve té tyre u béri nderime té médha. Ai nuk shtréngoi
askénd qé té sillej mizorisht me zogjté e giellit dhe me kafshét e fushés, por u mésonte
njerézve té ishin té dashur dhe dashamirés ndaj té gjithéve pa pérjashtim; té varférve ua
gézoi zemrat, duke u dhéné ushqime, até€ qé s’kishte tesha e veshi dhe né vendin e tij
mbretéroi paqja dhe bolléku.”?*

Uajldi nuk mund ta shpérblente késhtu té moralshmin, as né pérrallé, sepse
paragrafi i fundit sjell pémbysjen e pérgjithésimeve etike gé mund té ishin krijuar:
“Megjithaté, ai nuk sundoi gjaté, sepse zemra e tij Kishte vuajtur aq shumé dhe prova
kishte gené kaqg e réndé, sa brenda tri vjetésh Djali-YIl e la kété jeté. Mbreti gé pasoi
sundoi me ligési.”205

Nga ana tjetér, népérmjet disa ndryshimeve, né dukje té paréndésishme, brenda
modelit karakteristik té rréfimit, Uajldi arriti té krijonte disa pérmbysje té réndésishme té
cilat vinin né dyshim géndrueshmériné e mesazhit gé pércon zhanri. “Bilbili dhe
tréndafili” pér shembull, pérfagéson dilemén tipike té zhanrit té pérrallés: dashuria e njé
té riu pér njé vajzé éshté e pamundur derisa ai té sigurojé njé objekt qé do ta bénte até té
denjé pér vémendje. Né rréfenjén e Uajldit kemi disa ndryshime: personazhet kryesore
nuk vijné nga shtresa shogérore té ndryshme, por kemi vajzén e profesorit me njé student
té ri. Objekti nuk &shté ndonjé thesar i rrallé, po njé tréndafil i kuq, i pamundur pér t’u
gjetur né njé qytet té mbushur me tréndafilé té bardhé. Pavarésisht nga kéto rrethana té
zakonshme, Uajldi arrin té evokojé idealizmin e pérrallave klasike dhe té ngrejé disa
céshtje té réndésishme gé kané té béjné me rregullat e leximit té kétij zhanri. Megenése
studenti bie né déshpérim pasiv se nuk e gjen dot tréndafilin, bilbili, i prekur nga
pérkushtimi i dukshém i té riut pér dashuring, krijoi njé tréndafil t¢ kuq duke e
mbéshtetur kraharorin e tij né njé gjemb, késhtu qé gjaku i tij té derdhej mbi petalet e njé
tréndafili t& bardhé. Kjo pérpjekje i kushtoi jetén zogut, e prapé, né fund té tregimit, as
vajza e profesorit e as studenti nuk kané mé interes pér tréndafilin e kug dhe zogun gé
sakrifikoi jetén pér ta krijuar até.

Duke hedhur poshté traditén e fundit t¢ lumtur me formulén “jetuan té€ lumtur
pérgjithmoné”, “Bilbili dhe tréndafili” ofron njé rivlerésim t€ thellé té potencialit té
zhanrit. Kjo rréfenjé nuk mjaftohet thjesht me nxjerrjen né pah té anéve té erréta té jetés,

2% Oscar Wilde, “Princi i Lumtur dhe pérralla té tjera”, f. 241. (pérkthyer nga Alma Lahe)
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qé fshihen diku nén sipérfagen e shumé pérrallave klasike. Theksohet shuméllojshméria e
jetés duke nénvizuar njékohésisht edhe potencialin pér shumési kuptimore gé ofron edhe
njé zhanér tradicionalisht moralizues. N& njé pérrallé gé, né dukje, éshté plotésisht né
harmoni me té gjitha konvencionet, dy figurat e hamendésuara si gendrore, studenti dhe
vajza e re, rréshqasin né sfondin e ngjarjes si pasojé e plogéshtisé dhe solipsizmit. Bilbili,
i cili shfaget gé né titull, mbizotéron veprimin dhe pohon idealizmin e natyrshém pér
kéto pérralla népérmjet pérkushtimit té tij té palékundur. Né fund lexuesi pérballet me té
njéjtat dilema interpretuese si tek “Miku besnik™: Si duhet té vlerésohet sakrifica e zogut?
A e bén ashpérsia e njerézve cinizmin njé dukuri t¢ pashmagshme? A duhet té keté
shpérblim pér aktin e bibilit, apo né njé faré ményre edhe ai shénon, né ményrén e vet,
zveténimin e idealizmit?

Pérmbysjet dhe shmagiet nga konvencionet e njohura té zhanrit nuk e lehtésojné
pérgjigjen e késaj pyetjeje. Té njéjtat dyshime shfagen tek lexuesi edhe nése do té shihte
ményrén se si shkrimtari e trajton té bukurén né pérralla. Bukuria ka qené temé e
réndésishme né pérrallat e té gjitha kohérave. Bukuria e Hirushes bén gé motrat e saj té
duken té shémtuara, megjithése né disa variante té pérrallés ato nuk pérshkruhen si té
tilla; bukuria e Borébardhés shkakton ziliné e njerkés dhe té gjitha pasojat gé vijné prej
saj. Madje tek “E Bukura dhe bisha”, personazhi kryesor quhet thjesht “E Bukur”.
Pérshkrimi i1 bukurisé né kéto pérralla éshté i pandashém nga bukuria shpirtérore,
ndérkohé gé provat morale gé atyre u duhet té kalojné nuk 1éné asnjé shenjé mbi kété
bukuri. Né té njéjtén frymé, personazhet negative (t& pamoralshém) né pérrallat
tradicionale shfagen té shémtuar, né trajtén e shtrigave apo pérbindéshave. Veset dhe
zveténimi i karaktereve marrin pamjen e tyre fizike né shémtiné e kétyre personazheve.
Né pérrallat e Uajldit nuk e gjejmé kété ndarje tradicionale. Shémtia rrallé shfaget né
formén e saj fizike dhe, kur kjo ndodh, shkakton tronditje té estetikés sé rréfenjés, duke
sjellé pér pasojé ose vdekjen e personazhit, ose njé zhvendosje rrénjésore té konceptit té
sé bukurés.

Kritiké té ndryshém i lexojné pérrallat si shkrime tradicionale moralizuese.
Késhtu, kritiku Xhon Alen Kuintus véren: “Oskari i vérteté, pértej maskave dhe pozave té
tij, ishte njé xhentélmen viktorian, i cili nuk mund t’i shpétonte prirjes viktoriane pér té
predikuar dhe pér té gené moralizues. Késhtu, tek pérrallat zbulojmé té njéjtin géndrim té
moralshém, si edhe né pjesén tjetér t& krijimtarisé sé tij”°%, ndérsa studiuesi Robert K.
Martin sheh tek pérralla mé e njohur e Uajldit, “Princi 1 Lumtur”, njé rréfim gjysém-
autobiografik, njé largim t& shkrimtarit nga “hedonizmi dhe estetizmi”.?*" Kritiké té tjeré
nuk kané gené shumé té prirur t€ besojné dimensionin “thellésisht moralizues” té
pérrallave, duke kaluar né qéndrime té skajshme teksa zbulojné néntekstet e

homoseksualitetit dhe “vizionin t& koduar t& déshirave homoseksuale”. °%

2% John Allen Quintus, “The Moral Prerogative in Oscar Wilde: A Look at the Fairy Tales,”

VQR 53, 4 (Autumn 1977), p. 708.
%7 Robert K. Martin, “Oscar Wilde and the Fairy Tale: “The Happy Prince” as Self-
Dramatization,” SSF 16, 1 (Winter 1979), p. 74.
2% Naomi Wood, “Creating the Sensual Child: Paterian Aesthetics, Pederasty, and Oscar Wild's
Fairy Tales,” M&T 16, 2 (October 2002), p. 156.
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Nése do t’i krahasonim pérrallat ¢ Uajldit me pérfagésueset klasike té zhanrit, do
té vinim re prirjen e tyre pér té sfiduar bindjet sipérfagésore moralizuese té borgjezisé
angleze. Virtyti i altruizmit qé cilésohet nga shkrimtari si i padobishém né esené “Shpirti
i njeriut né socializém” ¢ ka burimin pikérisht tek detyrimet gé burojné nga rregullat e
ngurta té shoqgérisé. Programi i Uajldit pér ndryshime rrénjésore té shogérisé ka né themel
liriné e individit, ndérsa kéto pérralla véné né dukje pikérisht barrén me té cilén morali
shogéror e ngarkon individin. Mésimet moralizuese né pérralla shogérohen me ironi,
pérshkrime té shémtisé sé personazheve apo mjedisit, si pér té krijuar njé vijé ndarése
mes sé bukurés artistike dhe realitetit té ashpér. Njéherazi autori fshikullon hipokriziné e
bamirésisé dhe dhembshurisé pér té varférit, kur ajo shfaget nga personat pérgjegjés pér
sistemin shogéror gé e shkakton kété gjendje.

Ndryshe nga pérrallat e véllezérve Grim apo té Hans Kristian Andersenit, pérrallat
e Uajldit nuk mbéshtesin traditén moralizuese hipokrite té shtresés sé mesme dhe té larté.
Né vend té késaj, Uajldi e vé theksin pikérisht tek ato elemente t& mésimeve té
mésipérme té cilat shérbejné pér té vendosur lidhjen mes artit dhe moralit. Mospranimi i
Uajldit ndaj idesé sé klasés sé mesme dhe té larté se veprat e artit duhet té pérgojné moral
shprehet tek pérrallat népérmjet pérfshirjes sé problemeve té médha morale té realitetit, si
pér t€ provuar se “Jeta ... éshté tretési q¢ shpérbén artin, armiku g€ e kthen at€ né t&
padobishém”.?® Shkrimtari pérdor zhanrin moralizues por edhe artistikisht t& pasur té
pérrallés pér té treguar se si morali &shté njé barré e réndé né realitet. Sipas shkrimtarit,
morali nuk lejon elementet mé artistike té rréfenjave té tij té arrijné bukuriné e vérteté
népérmjet shprehjes sé pakushtézuar té personalitetit artistik. Pra, edhe né pérralla éshté
estetizmi gé mbizotéron mbi realitetin e shémtuar apo autoritetin moralizues. Sapo
personazhet korrigjojné sjelljen e tyre té pamoralshme, ato rrezikojné té humbasin
dashuriné pér té bukurén e cila sundon botén e artit. Personazhet e Uajldit duhet ose ta
hedhin poshté plotésisht moralin, (Infanta apo Miu i kanaleve), ose té pranojné njé
estetizém té ndryshuar, ku imazhi i Krishtit shfaget si burim i sé bukurés. Ky lloj imazhi i
ndryshuar shfaqet né pérrallat “Djali-Y11” apo “Princi i lumtur”. Ndonjéheré, pranimi i
moralit mund té ¢ojé deri né vdekjen e personazhit né ¢astin kur ai béhet i vetédijshém
pér kété pranim. Ky éshté fundi gé Uajldi zgjedh pér personazhet té tillé si Djali-YIl apo
Gjiganti egoist. Nga ana tjetér, Uajldi nuk u bén géndresé konvencioneve té zhanrit gé
krijojné lidhje té drejtpérdrejta té veprés sé tij me autoritetin e cekét moral té shogériseé.
Duke pérdorur konceptin e sé shémtuarés ai orvatet té tregojé qé morali sipérfagésor e
démton té bukurén né art.

Ndérsa ruajné sistemet e njohura té referimit gé i gjejmé edhe né pérrallat
tradicionale, nénkuptimet gé mbartin pérrallat e Uajldit nuk jané tipike pér zhanrin. Ato
rrézojné ose kundérshtojné temat géndrore té rréfenjave. Njé dukuri té tillé e hasim né
pérrallén “Bilbili dhe tréndafili”. Nése do t€ bénim njé krahasim mes késaj rréfenje dhe
“Bilbili” i Hans Kristian Andersenit (1843) mund t€ vinim re disa dallime thelbésore. N&
rréfenjén e Andersenit bilbili altruist gé kéndon me zé t& magjishém adhurohet nga oborri

% Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p.48.
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I Perandorit té¢ Kinés. Ndryshe nga bilbili fatkeq i Uajldit, sakrifica altruiste e té cilit
kalon pa u véné re, bilbili i Andersenit, pasi i shpéton jetén perandorit, béhet késhilltari i
tij mé i afért. Ai kéndon “jo vet€m pér t&€ lumturit, por edhe pér t€ vuajturit” duke njoftuar
sundimtarin shpirtmiré mbi té mirat dhe té kéqgijat gé ndodhnin rreth tij. Bilbili
shpérblehet duke u béré njé figuré shumé e réndésishme né Perandoriné e Kinés.

Studiesi Xhek Zips né analizén g€ u bén kétyre dy pérrallave véren: “Ndérsa né
pérrallén e Andersenit Bilbili pérshkruhet si artist kénga e té cilit shéron léngatén e
perandorit, Uajldi synon té nxjerré né pah vlerat sipérfagésore morale té studentit dhe
pérpjekjet e padobishme t& Bilbilit- artist pér t'i ndryshuar ato.”?*® Uajldi pérgendrohet
mé shumé né konceptin e cekét té studentit pér dashuriné sesa né lartésimin e artistit duke
véné né dukje sesi kjo cekéti vlerash shkatérron bukuriné e martirizimit artistik té bilbilit.
Edhe studiuesi Klifton Snajder arrin né njé pérfundim t€ ngjashém kur shprehet: “Uajldi i
shkroi pérrallat e tij me synimin pér té minuar vlerat tipike té shoqérisé viktoriane. Pa
dyshim, “Bilbili dhe tréndafili” hedh poshté vlerat morale qé larté€sohen tek “Bilbili” 1
Andersenit.”?!!

Pérvec Kkrijimit té pérrallave té cilat mund té shihen si version ironik i njé trajtimi
té njohur, shpesh Uajldi pérdor edhe teknikén e pérmbysjes sé strukturave té stabilizuara
té pérrallés, si pér té na treguar distancimin e tij nga konvencioni dhe pér té ndérlikuar mé
tej marrédhénien mes sé bukurés dhe sé moralshmes né rréfenjat e tij. Pér shembull, né
rréfenjat e Uajldit gjejmé shumé pérshkrime ose personazhe gé merren nga bota e luleve
apo kafshéve, cka krijon njé lidhje mes tyre dhe pérrallave tradicionale. Por, zogjté, lulet
dhe bishat e Uajldit u japin zé shgetésimeve karakteristike pér geniet njerézore, pjesétaré
té shogérisé viktoriane. Késisoj, shumé prej kafshéve dhe luleve né kopshtin e Bilbilit
mendojné se déshpérimi i studentit qé nuk gjen dot tréndafil t€ kuq éshté “qesharak, ...
dhe Zhapiku shkrihet sé qeshuri me két€ akt kaq romantik”. Lulet e kopshtit te
“Ditélindja e princeshés” véné né 10j€ zogjté e shtresave mé t€ uléta sepse “lévizja e tyre
e pandalshme éshté vulgare”, ndérsa veten e cilésojné si “pjesétaré té kultivuar t&
shogéris€ sé larté, pasi jané gjithmoné t€ géndrueshme”, ndryshe nga pérrallat klasike ku
kafshét personifikojné thjesht genie njerézore, t¢ moralshme ose té pamoralshme ose
edhe shprehjen e njé dimensioni té caktuar té karakterit. Mund t& pérmendnim kétu
Princin bretk ose ujkun e Késulkuges. Kéto personazhe nuk i shohim té shprehin
mendime mbi temat gé i interesojné shogérisé. Cinizmi i sipércituar i luleve té Uajldit
éshté shprehje e lidhjes paradoksale mes bukurisé fizike dhe mospranimit t&¢ moralit, qé
mund ta gjejmé edhe né pérrallat e tjera té shkrimtarit. Vérejtjet e hidhura dhe té
pandjeshme vihen né gojét e krijesave mé té bukura té natyrés, duke krijuar njé
kundérvénie té qarté mes sé bukurés dhe té moralshmes.

Si¢ u pérmend mé lart, Uajldi p€rmbys edhe traditén e mbylljes me “jetuan té
lumtur pérgjithmoné”. Shtaté nga nénté pérrallat e Uajldit mbyllen me vdekjen e njérit
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Oscar Wilde, Complete Fairy Tales of Oscar Wilde, “Afterword”, (New York: Signet
Classic, 1990), p. 210.

?! Clifton Snider, “Eros and Logos in Some Fairy Tales by Oscar Wilde: A Jungian
Interpretation,” V7V 84 (Autumn 1993), p. 2.
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prej personazheve kryesore si pasojé e shndérrimit té tyre né té moralshém. (Djali-YlI,
vdes vetém pas tre vjetésh dhe vendin e tij e z& njé sundimtar shpirtlig. Gjiganti vdes kur
kupton réndésiné e ndarjes sé gjérave té bukura me té tjeré. Edhe zemra e Princit té
lumtur, e vetmja gjé e gjallé brenda tij, pérfundon, sé bashku me dalléndyshen e vdekur,
né njé pirg plehrash. Megjithése secila prej mbylljeve tragjike qé u pérmendén mé lart
shogérohet me premtime pér nderime né njé jeté tjetér, sérish shpérblimi gé Uajldi ofron
pér personazhet gé kryejné vepra té mira éshté vdekja e parakohshme.

Tek pérrallat e Uajldit mésimet morale shpesh sjellin njé ndjesi shkatérrimi
ndérsa realiteti shpérbéhet gradualisht duke zhdukur ¢do shpresé pér njé fund té lumtur.
Ironikisht, i vetmi Kkrijim né prozé té shkurtér i Uajldit gé mbyllet me njé variacion té
mbylljes “jetuan t&€ lumtur pérgjithmoné” &shté “Krimi i1 Lordit Artur Sevil”. Vrasja e
kryer prej personazhit kryesor, ironikisht i siguron martesén me Sibilén e, rrjedhimisht
lumturing. Né kété rréfenjé “romanca” nuk preket nga realiteti i shémtuar, i cili né té
gjitha tregimet e tjera e gjen rrugén pér t’u shfaqur népérmjet mésimeve morale.

Filip K. Kohen vleréson tek pérrallat e Uajldit pikérisht afté€sin€ pér t’u pérballur
me problemet reale, por vé né dukje edhe faktin se ndonjéheré realiteti kthehet né
mbizotérues duke 1€né né€ hije elementet e fantazisé€ t€ s€ bukurés, apo “romancén” e tyre.
Késhtu, ai véren: “Ndryshe nga bota e njésuar dhe njerézore e pérrallave tradicionale,
Uajldi na paraget njé boté té ndaré, té fragmentuar dhe né konflikt té papajtueshém.
Shfagja mé e réndésishme e kundérshtisé éshté mes realitetit dhe romancés dhe vlerave
kristiane dhe jokristiane. Né kété betejé réndom fiton realiteti. »212

Nése analizojmé kété fitore té realitetit mund t€ vémé re se te Uajldi ajo
shogérohet me vdekjen e personazheve gé pranojné mésimet morale: Princi i dhembshur,
Djali-YllI filantrop, Bilbili altruist dhe Gjiganti bujar. Né universin e pérrallave té Uajldit,
pak personazheve u lejohet té kené fund té lumtur, madje shumicés sé tyre nuk u lejohet
as té jetojné. Ndryshe nga pérrallat tradicionale, ku jané personazhet e pamoralshém ato
gé vdesin, Uajldi zakonisht e pérdor vdekjen si shpérblim pér té moralshmit. Bukuria e
personazheve té tij nis té venitet né castin kur shfaget konformizmi me moralin shogéror,
ndérsa té vetmet mundési zgjedhjeje gé shkrimtari u jep atyre jané mohimi, shémtimi ose
vdekja.

Mundésia e paré pérgafohet nga princesha Infanta. Peizazhi i oborrit mbretéror té
Spanjés éshté i mbushur me krijesa té bukura. Gjithcka éshté magjike: lulet, fluturat,
veshjet e fémijéve, pemét, pallati mbretéror. Vetém melankolia gé ka pushtuar mbretin
pas vdjekjes sé mbretéreshés zbeh paksa pérshkrimet e pasura. Dhembja e tejzgjatur gé
pérjeton mbreti e shképut nga bukuria e pafajshme gé shogéron shétitjen e tij né tarraceé.
Né té njéjtén frymé éshté edhe pérgjigjja qé mbreti i jep késhillés sé ambasadoréve té
huaj pér t’u martuar sérish, kur thoté se mbreti i Spanjés éshté martuar me dhembjen té

22 philip K. Cohen, “Dynamics of Faith and Genre: The Fairy Tales,” The Moral Vision of
Oscar Wilde, (London: Associated Univ. Presses, 1978), p. 80.
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cilén e do mé shumé se té bukurén®?. Dhembja e tepruar e mbretit éshté e vetmja hije qé
erréson pérshkrimet e estetike té oborrit, por Infanta éshté e pandjeshme ndaj saj. Ajo
mendon se i ati nuk éshté fare i zgjuar teksa sakrifikon dritén e mrekullueshme té diellit
pér t& géndruar né errésirén e kishés, dhe me njé lévizje té kokés sé saj té bukur ajo
largon detyrimet e saj ndaj té atit, duke vendosur té géndrojé né mbretériné e artit dhe té
sé bukurés®*. Po késhtu, lojérat dhe argétimet e ndryshme si dhe shfagja teatrore pér nder
té princeshés Infanta, pavarésisht nga fundi tragjik i saj, karakterizohen nga pérshkrime té
stérholluara estetike.

Uajldi na pérball me artin e paprekur nga jetés ku, pér sa kohé mbahet larg
zymtésia e realitetit, bukuria mbetet e pérsosur. Shémtia hyn né pérrallé népérmjet figurés
sé Xhuxhit, e cila kthehet né kércénimin kryesor pér géndrueshmériné estetike té pallatit
té Infantés. Xhuxhi vdes né emér té njé patosi té pafund, ndérsa reagimi, né dukje mizor, i
Infantés pérballé késaj vdekjeje déshmon mospranimin pér té trajtuar problemet morale
dhe shpirtérore, duke parapélgyer botén e gézueshme té sé bukurés.

Disa kritiké kané véné né dukje se mbyllja e pérrallés éshté tregues i moralit gé
autori kérkon té pércojé népérmjet saj. Késhtu, studiuesi Kristofer Nasar véren: “Infanta
ruan pafajésiné€ e saj gjaté gjithé rréfenjés... pérralla Eshté njé apel 1 qarté pér lexuesin q&
t& pranojé dhembjen njerézore, ... dhe t& arrijé njé shkallé mé t& larté pafajésie”?™. Ky
studiues nuk gjen né pérrallé thirrjen e autorit pér té mos u pajtuar me normat artificiale
té moralit té diktuar nga shogéria. Kritiké té tjeré e konsiderojné doktrinén e tij estetike
si njé ironi ndaj shogérisé. Nése analizojmé gabimin tragjik té Xhuxhit, éshté pikérisht
zbulimi i shémtisé sé tij fizike, pasi sheh veten né pasqyrén e Infantés gé e ¢on drejt
vdekjes. Ndérsa vallézon pér Infantén ai éshté i pavetédijshém pér shémtiné e tij.
“Ndoshta, gjé€ja mé argétuese tek ai €shté pavetédija e ploté€ pér pamjen e tij gesharake.
Né fakt dukej shumé i lumtur, dhe i kishte shakaté né majé t& gjuhés”**°. Ndérgjegjésimi i
Xhuxhit pér pamjen e tij groteske shkatérron idealin e sé bukurés, cka pérgohet
simbolikisht népérmjet prishjes sé tréndafilit t¢ bardhé gé ai kishte sjellé pér Infantén.
Zgjimi i késaj vetédijeje shogérohet me ndérlikime té natyrés morale, i cili gjymton
bukuriné e oborrit mbretéror, té kopshtit dhe té festimeve. Xhuxhi vdes pér shkak té
késaj epifanie morale, ndérsa Infanta zgjedh t€ mbetet né mbretérin€ e “sé bukurés”, duke
e paré edhe vdekjen e Xhuxhit si shfagje artistike.

Né pérfundim, mund té themi se pérrallat e Uajldit pérmbysin elementet tradicionale té
zhanrit dhe motivin e shémtisé pér té theksuar démet gé normat e ngurta morale té
shogérisé i sjellin botés ideale té sé bukurés. Sipas Uajldit, artisti ka njé géndrim asnjanés
ndaj subjektit qé trajton. Beteja mes lirisé artistike dhe rregullave moralizuese shfaget né

23 Oskar Uajld, Princi i Lumtur dhe Pérralla té Tjera, (Tirané: Konica, 2001), p. 184.
(pérkthyer nga Alma Lahe)

** Oskar Uajld, Princi i Lumtur dhe Pérralla té Tjera, (Tirané: Konica, 2001), p.186.
(pérkthyer nga Alma Lahe)
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té gjithé krijimtariné e Uajldit, ku shpesh krijohen lidhje mes shémtisé dhe moralit.
Autori pérdor pérrallat pér té déshmuar se si né njé vepér arti lexuesi éshté i liré té béjé
zgjedhjen e tij.

Pra, shkrimet e Uajldit né kété periudhé jané shumé mé tepér sesa shumatorja e
pjeséve pérbérése té tyre. Ato shkatérrojné kushtet kufizuese té karakterizimit dhe
rréfimit moralizues pér té treguar se deri ku mund té shkojé Uajldi me formén dhe sa
kompleksitet mund té ndérthuré ai brenda njé strukture né dukje té ngurté. Népérmjet
prozés sé shkurtér Uajldi po zhvillonte aftésin€ pér t’1 kthyer konvencionet €, normalisht
duhet té ishin kundér zhvillimit té standardeve té tij estetike dhe artistike té ardhshme, né
njé pérfagésim té mencur té fuqisé sé tij krijuese.

Paradigma e tregimeve gé Uajldi po krijonte njékohésisht me pérrallat i ofronte
njé mundési shtesé pér té zbuluar efektet e stilit té tij duke zbatuar rregulla mé pak
formale dhe té ngurta se ato té zhanrit té pérrallés. Gjaté vitit 1887 Uajldi botoi né revista
té gjitha tregimet q€¢ mé voné do t& pérmblidheshin né véllimin “Krimi i Lordit Artur
Sevil dhe tregime té tjera”. Struktura formale e tregimit dhe temat e fokusuara gé
trajtoheshin brenda késaj kornize i mundésuan Uajldit té praktikonte drejtpeshimin e
risive. Brenda kétyre parametrave Uajldi zbuloi se ishte i afté té zhvillonte strukturén e
rréfimit me njé lirshméri dhe lehtési mé té madhe, né pérputhje me reagimet interpretuese
té publikut prités.

Pér shembull tek tregimi “Krimi i Lordit Artur Sevil"”, Uajldi praktikon hapat bazé
té rréfimit n€ njé kontekst t€ sigurt krijues, té cilat do t’i shohim té zbatuara né ményré té
vazhdueshme gjaté krijimtarisé sé mévonshme té tij: veté subjekti bazohet né aftésiné e
personazhit kryesor pér té ruajtur njé piképamje amorale ndaj jetés, dhe duke béré kété, ai
pérgatit ligjérimin mé kompleks q€ do té shpaloset tek “Portreti i Dorian Greit”. Tregimi
fillon kur Lordi Artur Sevil méson nga njé fallxhor se é&shté e shkruar gé ai do té vrasé
diké. Lordi Artur, me ndjenjén e larté té pérgjegjésisé ndaj detyrés, qofté kjo edhe e
shkruar né dorén e tij, mendon se nuk mund té martohet me té fejuarén e tij, Sibil Merton,
pa zgjidhur céshtjet gé lidhen me kryerjen e krimit. Ai bén disa pérpjekje té pasukseshme
pér té vraré disa persona, vdekja e té ciléve, sipas tij, do té krijonte vetém njé minimum
démi né rendin shogéror. Aty nga fundi i tregimit, i déshpéruar e thuajse pa shpresé, pasi
nuk ka arritur ende té pérmbushé detyrén, takohet rastésisht me té njéjtin fallxhor. Né njé
moment frymézimi, Lordi Artur e pérmbush profeciné duke e flakur burrin né Tamiz. Ky
e akt e cliron nga barra e tmerrshme dhe e lejon té martohet me Sibilén me ndérgjegje té
pastér.

Né kété tregim Uajldi pérdor disa prej detajeve té vecanta té rréfimit té cilat do té
pérfshihen mé voné tek “Portreti 1 Dorian Greit”. N€ njé rast, pér shembull, Lordi Artur,
pasi méson se éshté e shkruar gé ai do té béhet béré vrasés, duke bredhur natén népér
Londér arrin né Kovent Garden né agim, njésoj si Doriani. Disa lexues mund ta shohin
mé me cinizém procesin: Uajldi krijon njé linjé standarde subjekti, gé mund ta ripérdorte
me variacione nga njé vepér né tjetrén. Sigurisht, zakoni i tij pér té ricikluar Iéndén né
pjesét e tij teatrore mund té krijojé njé bazé besueshmérie pér kété piképamje.

Ndonése pérligj sjelljen e tmerrshme té Lordit Artur, né té njéjtén ményré si edhe
tek “Portretit 1 Dorian Greit”, ku e vesh personazhin gendror me imoralitet t& tepruar,
Uajldi pérmbys skemén e pritshme té tregimit, duke e kthyer até né humoristik. Gjithsesi,
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struktura e “Krimi i Lordit Artur Sevil”, e lejon Uajldin t€ zhvillojé nj€ ligjérim té
shumeéfishté, i cili baraspeshon reagimin e personazhit kryesor ndaj situatés sé papélqyer
té krijuar e njéherazi pérpiget té kontrollojé ményrén se si do té pérmbushet profecia.
Nése shihet si parodi, rréfimi nuk ka pse té druhet nga kritikat e publikut, i cili do té
kishte para vetes njé tregim i cili nuk ka pse té tregojé kujdes ndaj moralit. (Sigurisht,
Uajldi kujdeset ta nxjerré Lordin Artur shumé mé interesant sesa individét e tjeré qé ai
kérkon té vrase.)

Cfarédolloj jehonash tematike té gjenden mes "Krimi i Lordit Artur Sevil" dhe
“Portreti i Dorian Greit”, procesit krijues i Uajldit mundéson interpretime té ndryshme.
Né kété tregim, po ashtu si edhe né tregime té tjera, ligjérimet pasqyrojné evoluimin e
ményrés se si e kuptonte ai dinamikén shogérore qé rrethonte fjalén e tij té shkruar, dhe
népérmjet tyre mund té kuptohet konsolidimi i Uajldit si artist i pjekur: ndérkohé gé ruan
formatin klasik té veprimit sentimental, melodramatik, ai pérmbys gjykimet morale gé
drejtojné veprimin e personazheve gendrore. Si rezultat, vepra e tij u pérshtatet si prirjeve
tradicionale, ashtu edhe atyre jotradicionale, pa konfirmuar asnjérén prej tyre. Kéto
tregime, né thelb, theksojné ndjeshmériné né rritje té Uajldit ndaj ndikimit estetik té
pérftuar prej mundésive gé u ofrohen lexuesve pér té formuar tekste bazuar jo vetém né
logjiké. Suksesi i menjéhershém i véllimit té paré me pérralla pérforcon idené se duke i
dhéné mé shumeé liri fantazisé sé lexuesit, ai mund té térhigte mé shumé lexues entuziasté
ndaj veprave té tij.?’

Ndértimi i njé vepre t¢ mbushur me kundérshti té cilat nxisin interpretime té
shuméfishta i lejon shkrimtarit t€ lévizé lirshém edhe brenda njé larmie té ngushté
krijuese. Nése elementét e ndértimit té veprés e orientojné fare pak reagimin e lexuesit,
atéheré mund té rrezikohet lidhja estetike mes autorit dhe publikut. Nése, nga ana tjetér,
tiparet e veprés shfagen si shumé tradicionale, atéheré humbasin mundésité pér té
gjeneruar kuptime té reja dhe leximi kthehet né pérpjekje té programuar dhe rutinore.
Késhtu, pas krijimit té njé rréfimi shumézérésh, Uajldit i duhej té krijonte njé baraspeshé
mes kérkesave té imagjinatés individuale dhe pritshmérive té publikut.

Kjo prirje e pérhershme e Uajldit shprehet edhe né njé tregim tjetér té shkurtér,
“Fantazma e Kantérvillit” (The Canterville Ghost). Né kritikén gé i bén tregimit,
studiuesja Lidia Rainek Uilbérn bén njé pérmbledhje shumé té sakté té evoluimit té
géndrimit té Uajldit ndaj publikut, vecanérisht né periudhén kur ai shkroi tregimet gé mé
voné u pérmblodhén te “Krimi i Lordit Artur Sevil dhe tregime t€ tjera”. Késhtu, ajo
véren : “Né veprat e tij, Uajldi shfaq t€ paktén tri qéndrime kontradiktore né€ lidhje me
krijimtariné: gé publiku duhet té shpérfillet nga artisti gjaté krijimit té veprés sé tij, qé
pjesémarrja e publikut né pérvojén estetike kufizohet tek té genit marrés dhe pranues
ndaj ndikimit té veprés sé artistit, dhe se publiku luan njé rol shumé té réndésishém né
krijimin e pérvojés estetike."**®

Uilbérn kundérshton idené se, pér shembull, "...tek “Q&llimet” dhe tek shumé
artikuj dhe letra drejtuar kritikéve té ndryshém té tij, Uajldi nuk ka pranuar nocionin se
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publiku mund té kishte rol aktiv né até qé Volfgang Iser e quan pérvojé estetike"?'*. Mé
tej, ajo i pérmbledh kéto piképamje duke u shprehur se "kjo ishte ményra né té cilén
Uajldi pérballonte kundérshtimin e publikut ndaj veprés dhe jetés sé tij (deri né
momentin e burgosjes): ai thjesht u bé mé i bujshém dhe mé subversiv ndérsa shtynte
pérballjen me pushtetin e madh gé kishte publikut i tij."**°

1. 5. Eseté si paratekst i romanit

Gjaté gjithé gjysmés sé dyté té viteve 1880 Uajldi vazhdoi té 1évronte ide pér artin dhe
estetizmin, té cilat i kishte formuluar fillimisht gjaté leksioneve qé zhvilloi né Ameriké
dhe Angli, e pérpunuar mé tej né pérrallat, tregimet, kritikat letrare né vitet e para té késaj
dekade. Njé version mé i unifikuar i kétyre ideve u paraqit né eseté e krijuara pak
pérpara ose gjaté periudhés sé krijimit t& romanit “Portreti i Dorian Greit”. Ké&to shkrime
pérvijojné dhe ilustrojné vlerat krijuese dhe zhdérvjelltésiné kompozicionale e cila do té
ishte karakteristike pér veprén e tij t8 mévonshme. Fillimisht népérmjet paradokseve té
thjeshta, e mé pas, népérmijet strategjive mé té hollésishme retorike té cilat vazhdojné me
pranévénien e kéndvéshtrimeve té kundérta, Uajldi zhvilloi njé format artistik i cili nuk
pranon prirjet e ngushta ideologjike dhe gé ngérthen njé larmi reagimesh ndaj realitetit.

Eseté "Rénia e génjeshtrés”, “Peneli, lapsi dhe helmi”, “Kritiku si artist”, “Portreti
i Z. U. H.” ilustrojné evoluimin e késaj shumésie pérfytyruese gé nxit ligjérimi i tij, e
cila gjithnjé e mé tepér, po béhej njé tipar i réndésishém i shkrimeve té Uajldit. Kéto ese
trajtojné disa shqgetésime té cilat formésojné né ményré té drejtpérdrejté ndértimin e
“Portretit t€ Dorian Greit”. Ato 1€né t€ kuptohet besimi 1 Uajldit se lexuesit € romanit té
tij do té dinin té ushtronin njé liri interpretuese e cila do té shkonte pértej reagimeve
skematike té kritikéve, té cilét kérkonin té impononin njé pérmbajtje dogmatike né
krijimet e tij. List€s s€ mésipérme mund t’i bashkéngjitet edhe eseja "Shpirti i njeriut né
socializém”, e cila karakterizohet nga njé theksim i réndésisé sé individualitetit. Né té
njéjtén kohé, sulmi ndaj gazetarisé, qé z& pjesén e paré té esesé, 1€ té kuptohet se ajo
éshté mé tepér njé pérgjigje ndaj kritikés pér romanin “Portreti 1 Dorian Greit”, sesa
shpjegim i piképamjeve gé shpalosen né roman.

Késhtu, pavarésisht nga larmia e tematikave, eseté e pérgendrojné vémendjen te
njé shgetésim i pérbashkét krijues. Népérmjet njé rindértimi té zgjuar té ideve té cilat
ishin pjesé e formimit té Uajldit dhe krijimit té imazheve dhe pérshtypjeve té
drejtpérdrejta, ato zbulojné interesin né rritje t& Uajldit pér nénkuptimet tematike dhe
stilistikore té cilat shogérojné konceptin e artificit. Imitimi (i cili né kété kontekst shénjon
kufirin e mjegullt mes orgjinalitetit krijues dhe pérvetésimit dhe rikrijimit té ideve)
kthehet né metaforé té efektshme pér té kuptuar temat e larmishme té cilat rishfagen
brenda krijimeve té Uajldit. Si tek “Peneli, lapsi dhe helmi ”, ashtu edhe tek “Portreti i Z.
U. H,” veté akti i falsifikimit z& vend gendror né ligjérim. Né secilin rast Uajldi
shfrytézon kuptimin dhe lidhjet e dykuptimta gé ngérthen veté termi. Té njéjtat lidhje
jehojné né ményré té nénkuptuar né eseté “Rénia e génjeshtrés” dhe “Kritiku si artist”,
duke u harmonizuar me temat kryesore té krijimit té identitetit. Studimi i té kuptimeve té
ndryshme té termit “imitim” né eseté e Uajldit, na cojné drejt njé pikétakimi té vetém té
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tyre : aftésia krijuese komplekse, e cila krijon mundésiné pér njé shumési ligjérimi.
Larmia qé mishéron veté termi, té cilén Uajldi e merr né shqyrtim né té gjitha shkrimet e
tij, shfaget vecanérisht né ményrén se si ligjérimet e tij theksojné idené se kuptimi i
falsifikimit/imitimit pérmbledh si krijimin e rremé, ashtu edhe até té vérteté. Népérmjet
shkrirjes sé dallimeve mes tyre, ai na fton té krijojmé rregullin nga kaosi, té pérligjim té
paligjshmen, té rindértojmé pakuptimésiné né formé kuptimploté, té zhveshim vlerat
artistike dhe estetike nga baza e tyre, dhe té lartésojmé pikérisht ato vlera té cilat tashmé
kané mbetur pa kurrfaré themeli. (Njé cerek shekulli mé voné, njé irlandez tjetér, Xhejms
Xhojsi, do té shfrytézonte té njéjtin potencial té brendshém té kétij shénjuesi té
shuméfishté né mbylljen e “Portreti i artistit si djalé i ri”; Stiven Dedalusi flet pér
fabrikimin e njé vetédije té pakrijuar té racés sé tij.)

Nga ana tjetér, pér sa kohé gé ato u pérmbahen vlerave shogérore dhe respektojné
formén e gjithépranuar, mund té themi se kéto ese njohin vlerén e rregullit, ligjshmérisé
dhe piképamjeve konvencionale. Kéto gjeste paradoksale pérvijojné njé estetiké e cila
favorizon shtysén e integrimit, pérzierjes dhe bashkimit. Kjo estetiké, nga ana tjetér,
béhet parimi q€ do t&€ udhéhiqte procesin krijues té “Portreti 1 Dorian Greit”.

"Rénia e génjeshtrés,” pérfagéson njé strategji pér zhvillimin e njé gasjeje té
hapur ndaj letérsisé. Sigurisht, nuk mund té pritet gé né njé vepér té pérmasave té tilla
modeste, té shpalosen né detaje ideté artistike dhe estetike té Uajldit, sepse pavarésisht
nga stili simbolik, veté forma e esesé dikton kufizime té cilat nuk mund té tejkaloheshin
plotésisht as nga vecgantia kompozicionale e Uajldit. Veté hapésira gé revistat u lejonin
kontribuesve té tyre, nuk krijonte mundésiné pér zhvillimin e ploté té ideve komplekse,
duke lejuar vetém shpalosjen e versioneve té shkurtuara té koncepteve. Pér rrjedhojé, tek
“Rénia e génjeshtrés”, Uajldi trajton vetém céshtjen intriguese se si arti mund t’i japé
jetés kuptim népérmjet njé thénieje té thjeshté e té shkujdesur gé pérmbys reagimin
konvencional: "Sigurisht gé ne jemi njé racé e degraduar, kemi shitur té drejtén toné té
lindjes pér disa fakte"??!. Pavarésisht dukjes sé cekét, komentet e esesé mbi estetikén
shpalosin piképamje mé té thella sesa pérfundimi i tij né dukje jologjik: natyra imiton
artin.

Duke pranuar se vézhgimet né kété ese karakterizohen nga stili aforistik té cilin e
gjejmé né shumicén e krijimeve té Uajldit, na duhet té theksojmé se ato nxjerrin né pah
edhe njé temé e cila trajtohet né ményré t€ pérséritur nga autori tek romani “Portreti i
Dorian Greit”: imagjinata ¢ individit ka pérparési mbi konvencionet, dhe do té ishte
tradhti ndaj intelektit nése njeriu do té higte doré nga kjo pérparési pér té ndjekur pa
ngurrim modelet e gatshme té t€ menduarit. Né kété kuptim eseja "Rénia e génjeshtrés”
nuk shpreh thjesht idené se natyra imiton artin. Ajo e shtrin mé tej konceptin duke hedhur
idené gé do té shtjellohet mé tej né roman, se arti kushtézon ményrén se si ne e
perceptojmé jetén.

Ndryshe nga ligjérimi lakonik i késaj eseje dhe 1 t€ tjerave t&€ kétij lloji, “Portreti 1
Dorian Greit” éshté i ¢liruar nga kufizimet e vendosura nga hapésira dhe marrédhéniet
dysore. Pér pasojé, ai mund té zhvillojé ide komplekse né lidhje me objektin e
interpretimit, ¢ka “Rénia e génjeshtrés” mund ta b&j€ vetém népérmjet aluzioneve.
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Kéndvéshtrimet alternative gé shfagen gjaté gjithé romanit i japin artit, e né vecanti
portretit té Dorianit, si simbol i shprehjes artistike, kuptime té pagéndrueshme. Edhe
kéndvéshtrimet e ndryshme té rréfimit e veshin portretin me njé cilési plastike e cila nuk
mund té rroket népérmjet njé reagimi pasiv. Pérkundrazi, potenciali i ploté estetik i
portretit shpaloset vetém me pérfshirjen e lexuesit si bashkékrijues me Bazil Halluérdin,
Lordin Henri, madje edhe me Dorianin.

Numri i individéve gé marrin pjesé né formimin e kuptimit e bén lexuesin ta
shohé pikturén né shumé rrafshe: si objektin qé Bazili krijoi né studion e tij, si kujtimin e
atij objekti nga njerézit qé e pané té parét, dhe si até té fshehté té ruajtur né dhomén e
vjetér té studimit, té cilén Doriani e rikrijon népérmjet jetés qé zgjedh. Né momentin gé
pranohet ky falsifikim i shuméfishté, koncepti nis njé jeté t€ vetén dhe fillon t’i ofrojé
lexuesit mbresa alternative pér veté Dorianin: mbresat fillestare, ato té ribéra né kapitullin
e dyté nga Lord Henri, dhe té rindértuara nga sjellja e Dorianit gjaté dy dekadave né
vazhdim. Népérmjet kétyre pasqyrimeve té shuméfishta, ne krijojmé kopjet tona té
piktur€s sé Dorianit dhe, si pasojé té romanit. Brenda késaj pagéndrueshmérie “Portreti 1
Dorian Greit” rithekson bindjen e Uajldit, t€ shprehur fillimisht né eseté gé i parapriné
romanit, pér t’i béré qéndresé pasqyrimit linear dhe natyralist; vé né dukje pérpjekjet e tij
pér té ofruar njé kundérestetiké gé vé né plan paré shumésiné.

Nése do té shihnim esené tjetér, “Peneli, lapsi dhe helmi”, pavarésia e
personalitetit artistik duket se éshté shgetésimi kryesor i autorit dhe ajo shprehet
népérmjet analizés sé thelluar gé i béhet vrasésit, artistit, falsifikuesit, dhe kritikut té
fillimshekullit t& néntémbédhjeté, Tomas Grifiths Ueinrajt. Eseja na vé pérpara dilemés
se ndérkohé gé morali éshté pjesé e vetédijes individuale, ai nuk funksionon si njé
element i brendshém skematik i veprés sé artit. Uajldi shprehet né parathénien e romanit
se nuk ka libra t¢ moralshém apo té pamoralshém, duke mos e pérjashtuar etikén nga
piképamjet estetike, por duke kérkuar dhe pérpunuar te "Penelit, lapsit dhe helmit" ide té
cilat kundérshtojné kombinimin e thjeshtézuar té gjesteve interpretuese.

Né té vérteté, sfida me té cilén na pérball interpretimi i esesé sé Uajldit pér
Uejnrajtin, sfidé e cila do té rishfaget edhe roman, nuk ka té béjé me pranimin e
mungesés sé vlerave morale, por me pranimin e ndérveprimit kompleks té géndrimeve
kundérshtuese gé jané karakteristike pér veprén e Uajldit. Pér lexuesit moderné kjo éshté
e véshtiré pér t’u rrokur, pasi ata jané t€ gatshém té pranojné nocionin e mospranimit té
moralit si forcé kushtézuese né art.

Regenia Ganieri térheq vémendjen ndaj problemeve gé mund té lindin natyrshém
gjaté leximit té esesé “Peneli, lapsi dhe helmi”. Kéto probleme rrjedhin sipas saj: “nga
pérpunimi i idesé sé Uajldit se gjykimet etike nuk kané vend né vlerésimin e veprés sé
artit, pasi veprat e artit jané objekte té mévetésishme té€ bukurisé té pavaruara nga
kérkesat e publikut."??* Sipas saj, nése do té ndignim kété linjé interpretimi atéheré do ta
vishnim Uajldin me njé thjeshtési dhe transparencé e cila éshté fare jokarakteristike pér
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t&8”??%, Duke vazhduar mé tej, Ganieri hedh idené se éshté toni ironik gé pérdor Uajldi né

ese gé e kthen kété t& fundit né kritiké t& asaj qé kuptohet si “arti pér art”. 224

Pikénisja e interpretimit té Ganierit, dialogu Bahtinian, géndron si njé tipar i
réndésishém i esesé, dhe mbetet njé nga vézhgimet mé té réndésishme té kritikés sé saj.
Ndjeshméria dhe vémendja gé Uajldi tregonte ndaj shumézéshmérisé, e lejon té shtjellojé
nénkuptimet e estetizmit té tij, duke neutralizuar neveriné e parashikueshme qé publiku
ndien pér vrasésit (Ueinrajtin dhe Dorianin). Piképamjet e Ganierit pasqyrojné
véshtirésiné me té cilén ndeshemi pér t€ mos lejuar ndikimet dhe metodologjiné
skematike gé té kushtézojné njé gasje mé té hapur ndaj esesé dhe romanit. Né fakt,
pranimi i shumésisé sé ligjérimit &shté thelbésor né reagimin ndaj esesé "Peneli, lapsi dhe
helmi." Pa ndjeshmériné e idealizmit, ironia e ligjérimit t& Uajldit nuk do té kishte dallim
nga cinizmi i programuar. Né té njéjtén kohé, nése ironia nuk do té ndérpriste vrullin e
idealizmit, ligjérimi i Uajldit do té ishte optimizém né kufijté e gesharakes. Si rrjedhim,
argumentet qé e marrin forcén e tyre nga té kundértat dysore, si p.sh.. ato gé e
konsiderojné ironiné dhe idealizmin si qéndrime ndérsjellazi pérjashtuese, nuk mund t’i
japin vlerén gé meriton ligjérimit té Uajldit. Pé&r mé tepér, ironia dhe idealizmi nuk jané
géndrimet pércaktuese né ese. Ato marrin pérsipér role ndérmjetésuese, duke lehtésuar
kalimin nga piképamjet konvencionale, skematike, lineare drejt hamendésimeve
epistemologjike té cilat nuk varen nga logjika shkak-pasojé.

Né vecanti, pasi pérdoret ndérveprimi mes idealizmit dhe ironisé pér té hedhur
dyshime mbi pérfundimet e esesé, té cilat bazohen né interpretime qé varen nga ndarje té
garta morale , Uajldi paraget njé sistem mé kompleks té estetizmit i cili pranon vlerat e
shumeéfishta si njé aspekt té natyrshém té krijimtarisé.

"Peneli, lapsi dhe helmi” nuk pérmbys estetizmin e "artit pér art" népérmjet
priviligjimit ironik t& njé vrasési qé éshté njéherazi edhe artist. As nuk i anashkalon
krimet e Ueinrajtit. Pérkundrazi, eseja pranon sjelljen kriminale té personazhit, por
vleréson edhe pérpjekjet e tij prej kritiku dhe artisti. Nén shkujdesjen né dukje té
ligjérimit, mund té dallohet pérpjekja e Uajldit pér té theksuar interesin themelor té esesé:
ndérvarésiné mes aftésisé artistike dhe estetike, ndjesisé se ¢cdo akt artistik gé eshté
estetikisht i kénagshém varet deri diku nga aftésité interpretuese té individit. Po késhtu,
cdo reagim intelektual pérfshirés varet nga aftésité krijuese té kritikut.

Né kété fazé, Uajldi nuk e ka plotésisht té pérpunuar dinamikén e pérfytyrimit, e cila do
t’i lejonte té njihte ndérveprimin delikat mes forcave brenda dhe jashtétekstore gé
veprojné né reagimin ndaj njé vepre arti. Megjithaté, né kété ese ai hedh poshté
géndrimet qé bazohen né njé kéndvéshtrim té vetém interpretimi.

Tek “Peneli, lapsi dhe helmi” Uajldi, né thelb kérkon nga ne gé té pranojmé se
artistét dhe kritikét mbeten genie njerézore komplekse. Nuk mund té lejojmé gé njé tipar i
natyrés sé individit té paragjykojé gjykimin toné artistik dhe estetik. Késhtu, megjithése
nuk shfaq simpatiné ndaj Uejnrajtit —vrasés, po ashtu nuk pérligj as shtysén moralizuese e

2 |bid.
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cila nuk arrin té kuptojé se vetédija e kriminelit mbetet komplekse dhe e larmishme, gjé
gé mund ta lejojé fantaziné e tij té prodhojé art estetikisht té pélqyeshém.

Sarkazma e Uejnrajtit hedh poshté reagimet e parashikueshme té publikut i cili
fshikullon té gjitha sjelljet e kégija me njé zemérim té réndomté moral. Né té njéjtén
kohé, ndérsa citon Ueinrajtin teksa minimizon krimin e shémtuar gé e ¢oi né burg,
fragmenti provokon lexuesin pér reflektim té métejshém. Népérmjet pérballjes me
ambiguitetin e pazgjidhur gé vjen si pasojé e pranévénies sé mprehtésisé sé hamendésuar
me mizoriné e provuar té ndjenjave té Ueinrajtit, Uajldi shfaq aftésiné pér té na cuar drejt
rivlerésimit té prirjes pér té kategorizuar, gé éshté rruga mé e lehté: ose té lejojmé qé
ndjenja e pérbuzjes ndaj kétij vrasési dhe falsifikuesi t&¢ mbizotérojé té gjithé reagimin
toné ndaj veprés sé tij, ose té mposhtim njohurité tona pér natyrén njerézore nga e cila ka
lindur vepra. Drejt pérfundimit eseja rithekson idené se c¢do lloj antipatie gé publiku
mund té ndiejé ndaj njé njeriu si Ueinrajt nuk vjen si pasojé e ndonjé kuptimi té garté té
vlerés estetike apo pajtimit me bindjet morale, por nga bezdia gé krijon aférsia e tij.
Késhtu, Uajldi jep kété shpjegim: “Sigurisht, ai €sht€ shumé prané nesh né€ kohé e kjo
nuk na lejon té krijojmé njé gjykim thjesht artistik pér té. Eshté e pamundur t& mos kesh
njé paragjykim té forté kundrejt njeriut i cili, me gjasé, ka helmuar Lordin Tenison, ose
Z. Gladstoun. Por, nése ky njeri do té mbante veshur njé kostum té ndryshém dhe do té
kishte folur njé gjuhé té ndryshme nga jona, nése ai do té kishte jetuar né Romé, apo edhe
né kohén e Rilindjes Italiane, ose né Spanjé, né shekullin e shtatémbédhjeté, ose né njé
vend apo shekull té t& ndryshém nga ky vend dhe ky shekull, ne do té ishim né gjendje té
arrinim né njé vlerésim té pérsosur e t€ paparagjykuar té€ pozicionit dhe vlerave té tij 77228

"Peneli, lapsi dhe helmi” nuk rreket ta shpétojé Ueinrajtin nga ndjenja e fajit gé
buron prej krimeve té€ tij. As nuk end me mjeshtéri analizén e filozofis€ s€ “artit pér art”.
Pérkundrazi, ashtu si edhe tek “Portreti i Dorian Greit”, ligjérimi i i esesé na bén té
vetédijshém ndaj larmisé interpretuese gé mund té pérdorim. Pér kété géllim, ajo thyen
dallimet konvencionale mes formave té artit dhe kritikés. Nga ana tjetér, eseja ¢rrénjos, té
paktén nga vetédija estetike, dallimet gé lindin nga té parét e Ueinrajtit vetém si artist ose
vetém si kriminel. Eseja e rikrijon kété personazh si njé objekt shuméformésh duke
pérforcuar idené se arti, si pérkufizim, pérfshin gjithcka gé krijon reagim né pérfytyrimin
e publikut, duke e paré até si veprimtari té ngérthyer né jetén e pérditshme té shogeériseé.

Uajldi ishte i vetédijshém se, pér té arritur tek ky lloj perceptimi i artit, publiku
duhej té orientohej miré nga kritikét e artit, géndrimet e té ciléve ndaj tij u béné shumé té
ashpra, vecanérisht pas botimit t& romanit “Portreti i Dorian Greit”. Eseja “Kritiku si
artist”, n€ kété kuptim, &shté njé thirrje pér t€ rivlerésuar rolin e kritikut té artit, népérmjet
rimarrjes sé ideve té shpallura nga Pejtéri njé dekadé e gjysmé mé paré. (Pejtéri ishte
pérpjekur té pérkufizonte rolin e tij prej esteti si dicka té ndérmjetme mes kuptimit
konvencional té kritikut dhe artistit).

Pér lexuesin i cili éshté né dijeni té faktit se deri né kété moment Uajldi kishte
shkruar mé shumé kritiké sesa vepra letrare, pérpjekjet pér té priviligjuar aktin e
interpretimit té artit mund té tingéllojné té pasingerta (argument i pérdorur edhe nga

> Oscar Wilde , “Pen, Pencil and Poison”, Intentions, (New York: Brentano's, 1905), p. 42.
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Uisler né debatin e pérshkruar mé lart). Té tjeré edhe mund ta hedhin poshté kété shkrirje
té kétyre dy lémenjve né njé ndérmarrje té vetme krijuese, si njé gjest vetélartésimi, si
pérpjekje pér t’i veshur punés g€ kishte béré deri né até kohé njé domethénie artistike,
thjesht népérmjet njé ripérkufizimi termash. Kjo vérejtje, megjithaté, do té ishte
dritéshkurtér, pasi shqeté€simi kryesor tek “Kritiku si artist” éshté pérgjegjésia krijuese qé
mbart c¢do sipérmarrje q€ bazohet tek pérfytyrimi :“Njé epoké pa kritiké €shté ose njé
kohé né té cilén arti &shté i palévizshém, i mbinatyrshém dhe i kufizuar né riprodhimin e
tipave formalisté, ose njé kohé né té cilén arti nuk ekziston. Ka pasur periudha té kritikés
té cilat nuk kané gené krijuese, né kuptimin e zakonshém té fjalés, periudha né té cilat
shpirti i njeriut &shté pérpjekur té véré rregull né shtépiné e tij té thesareve; ka ndaré arin
nga argjendi, argjendin nga plumbi, ka numéruar edhe njé heré gurét e cmuar e, u ka véné
emér perlave. Por, kurré nuk ka pasur njé periudhé e cila té keté pasur krijimtari pa
kritiké. Pasi &shté aftésia kritike ajo qé krijon forma t& reja.” %%°

Ky fragment pérmbledh té gjithé thelbin e esesé dhe na pérball me tezén e
marrédhénies sé autorit me lexuesin e tij. Tek “Kritiku si artist” nuk shohim njé kémbim
té roleve artistike té lexuesit dhe shkrimtarit. Pérkundrazi, déshmon pér lidhjen
simbiotike té pérfytyrimit i cili arrin kufijté e njé bashké&punimi krijues, duke mos pranuar
kundérvéniet pérjashtuese (ose/ose) né favor té pérdorimit té géndrimeve pérfshirése.
Ndonjéheré gjuha mund té tingéllojé ekstravagante dhe mund té duket sikur Uajldi
zhvleréson me shumé lehtési funksionin e artistit pér té rritur réndésiné e rolit té kritikut.
Ky perceptim, megjithaté, i kushton njé vémendje mé té€ madhe formés, duke anashkaluar
pérmbajtjen dhe nuk merr parasysh tiparin kryesor té argumentit té parashtruar prej tij: qé
kritika , leximi dhe interpretimi (t& shkrira né njé akt té vetém) bazohet né té njéjtat aftési
krijuese dhe pérfytyruese, té cilat vihen né puné gjaté shkrimit, realizimit té njé pikture
apo kompozimit.

Njé rrjedhojé interesante e késaj linje arsyetimi e drejton Uajldin drejt
mospranimit t& piképamjes shabllone gé pércakton njé marrédhénie antagoniste mes
kritikut dhe artistit. Ai pérvijon njé pérpjekje bashképunuese bazuar né gjeste krijuese
plotésuese, me kénagési estetike e cila buron nga bashkimi i imagjinatave aktive. Ai
mendon se arti i keq e pengon kritikun né té njéjtén formé né té cilén kritika e kege
démton artistin. Mangésité né ndértimin e njérés prej tyre ndikojné né atmosferén
krijuese brenda sé cilés punon tjetra.

Né njé shikim té pércipté, subjektiviteti i natyrshém i kétyre abstraksioneve mund
té duket sikur pasgyron pikérisht até lloj t¢ menduari pérjashtues gé pengon njé gjykim
té matur té veprés sé Uajldit. Tek "Kritiku si artist,” ai mbron idené se subjektiviteti, né
rastet kur kombinohet me mendjen e mprehté dhe imagjinatén e njé kritiku té ndjeshém
ndaj térheqjes estetike té objektit té artit, éshté njé tipar thelbésor i vlerésimit té
shéndoshé artistik. Né kété gatishméri pér té pranuar njé larmi piképamjesh nga kritiké té
ndryshém, mund té dallohet prirja drejt pluralitetit gé do té rezultojé né rréfimin e
shuméfsihté tek “Portreti i Dorian Greit”. Né ményrén e vet “Kritiku si artist” u paraprin
argumentave pér praniné e autorit gé do té béhen rreth njé shekull mé voné nga Roland

226 Oscar Wilde , “The Critic as Artist”, Intentions, (New York: Brentano's, 1905) , p. 123.
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Bart dhe Mishel Fuko. Né kété ese kritiku Oskar Uajld i kérkon artistit Oskar Uajld té
pranojé konceptin se pércaktimi i kuptimit, té paktén pjesérisht, éshté né dorén e lexuesit
té vepres.

Ideja e Uajldit pér shkrirjen e pérpjekjeve té autorit dhe lexuesit né njé pérpjekje
té vetme krijuese e mjegullon té gjithé konceptin e artistit. Tek “Portreti i Z. U. H” Uajldi
shkon mé tej né orvatjen e tij pér té hedhur poshté gasjen e ngurté ndaj aktit artistik duke
véné né dyshim gjykimet tona bazé rreth asaj qé kuptojmé me njé vepér arti. Zhanri i
ndérmjetém mes tregimit dhe esesé shkon né mbéshtetje té késaj ideje. Nga disa kritiké
ky shkrim emértohet si ese, ndérkohé gé té tjeré e konsiderojné si prozé té shkurté,
ndérkohé gé pérfshihet né pérmbledhjet e prozés sé shkurtér té autorit.

"Portreti i Z. U. H." &shté mé prané njé shkrimi letrar se sa njé shkrimi kritik.
Megjithaté, megenése edhe eseté e méparshme té Uajldit kané tejkaluar me sukses
dallimet tradicionale, mund té keté ngurrime pér ta klasifikuar si prozé té shkurtér, pasi
kjo do té linte vend pér argumentin se Uajldi ka pérdorur letérsiné e miréfillté pér té
mbrojtur veten nga kérkesat e dijes. Eseja-tregim u botua né “Blekuds megézin”
(Blackwood's Magazine), né korrik té vitit 1889, saktésisht njé vit para botimit té pjesés
sé paré té "Kritiku si artist.” Teza qé hidhet atje, megjithaté, tregon se Uajldi po vinte né
proveé ideté gé do té pérbénin thelbin e analizés sé tij né shkrimet e mévonshme.

Ashtu si tek eseté pararendése, edhe kjo ese-tregim shtjellon ¢éshtjet e etikés dhe
estetikés, té cilat do té kené ndikim formésues né teknikat e rréfimit té€ “Portreti i Dorian
Greit”. Népérmjet lojés me idené e imitimit/falsifikimit dhe shpjegimit té kuptimit dhe
nénkuptimeve té termit, raporti i etikes me estetiken vendoset né gendér té té gjitha
reagimeve krijuese, duke rindértuar lidhjen e zakonshme mes tyre. Né vend té paragitjes
sé njé zgjedhjeje té vetme, pérjashtuese ndaj té tjerave, qofté ky fakt apo krijim,
marrédhénia gé pérshkruan Uajldi formon njé drejtpeshim dinamik: si poezia, ashtu edhe
kritika lindin nga loja e liré e pérfytyrimit té njeriut. Ky kusht nuk lejon mbizotérimin e
njé ideologjie té vetme dhe i drejton lexuesit vazhdimisht drejt ligjérimit shumézérésh té
soneteve gé shpaloset brenda veprés. Reflektimi, sipas Uajldit duhet té béhet brenda dhe
jashté tekstit. Ai i fton lexuesit gé té krijojné njé pérfytyrim pér figurén e artistit/kritikut
dhe né bazé té kétij pérfytyrimi té reagojné ndaj kritikéve/artistéve qé shfagen né vepér.

Tek eseja-tregim “Portreti i Z. U. H.” Uajldi haptazi pranon bazén fiktive té gasjes
sé saj interpretuese dhe pérdor té njéjtin model argumentimi logjik gé ndigej nga kritika
konvencionale pér té ndértuar njé strukturé té tillé retorike, "Pér dy javé rresht kam
punuar shumé me Sonetet, pothuajse pa dalé fare dhe pa pranuar asnjé ftesé. Cdo dité mé
dukej sikur zbuloja dicka té re. Uilli u bé pér mua njé lloj pranie shpirtérore, njé
personalitet pérjetésisht zotérues. E pérfytyroja teksa géndronte né hije, né dhomén time,
aq miré e kishte vizatuar Shekspiri, me flokét e arté, me hirin e buté té njé luleje, me
gjymtyré2t27cielikate e té lévizshme, me syté e thellé éndérrimtaré, me duart si zambaké té
bardhé”.

Né kété ményré, ligjérimi sfidon bindjet pér dallimin mes artistit dhe kritikut.
Krijimi 1 Uilli Hjus (qofté nga Uajldi, lexuesit e eseve apo personazhet e “Portreti 1 Z. U

2T0scar Wilde, Complete Shorter Fiction, (Oxford: Oxford University Press.1998), p. 159.
83



H") éshté njé vijim i procesit té kritikés shndérruese té cilén Uajldi e kishte certifikuar:
veté akti e pérligj kété shndérrim. Késhtu, reagimi ndaj esesé-tregim, bazuar né njé
kéndvéshtrim dypolar, pra pérpjekja pér t’iu pérgjigjur pyetjes nése Uajldi besonte apo jo
né teoriné e soneteve q¢ parashtronte tek “Portreti 1 Z. U. H” nuk kap thelbin e problemit.
Argumentet gé sjell secili prej personazheve né lidhje me Uilli Hjuin jané njéherazi té
arsyeshme, por edhe té pabesueshme. Uajldi na jep njé strategji té qarté pér leximin:
pérpjekjet e personazheve té ndryshme pér té ofruar piképamjet e tyre né lidhje me
shtysat krijuese zhvlerésojné géndrimet interpretuese pér sonetet qé i vishen veté
Shekspirit. Jo vetém qgé géllimet e Shekspirit jané té panjohura, por ne nuk jemi né
gjendje té gjykojmé se cila prej alternativave duhet té keté pérparési né interpretim. Vlera
e njéjté gé u jepet kuptimeve té ndryshme té soneteve na fton té shohim té gjithé kanonin
e tij nga njé spektér po aq i gjeré mundésish interpretatuese. Pér mé tepér, ligjérimi i
Uajldit nuk pérligj vetém liriné gé ka secili pér té lexuar Shekspirin né ményrén e vet,
por éshté njé orientim edhe drejt leximit té veprés sé atij veté.

Vendimi i Uajldit pér té pérzier zhanrin e kritikés me shkrimin e miréfillté letrar,
nxjerr n€ pah hapésirén qé u krijon eseja lexuesve pér t’i dhéné formén pérfundimtare
"Portretit t¢ Z. U. H.", pa diktuar ndonjé lloj mbylljeje pér té&. Né versionin e paré té
esesé, p. sh., vihet né plan té paré homoerotizmi, dhe lexuesi ndjen shtysén ta njéjtésojé
rréfimtarin e paemér me Uajldin, né té njéjtén formé gé personazhet né vepér evokojné
shpirtin e Uilli Hjuit: “Sa ¢uditshém mé ishte zbuluar gjithgkal Njé libér me sonete,
botuar thuajse treqind vjet mé paré nga njé doré e vdekur, pér nder té njé té riu té vdekur,
papritur mé kishte kthjelluar t& gjithé historiné e romancés sé shpirtit tim”?*%, Megjithate,
si¢ na kujton vazhdimisht “Portreti i Z. U. H.", ndérsa lexuesi ka té drejtén t& mbetet i
vémendshém ndaj kétyre aspekteve té€ ligjérimit dhe t’i pérdoré ato pér t€ nxitur njé
reagim té caktuar, ato sérish zéné pak vend né larminé e tipareve t¢ mundshme gé mund
té theksohen gjaté njé interpretimi.

Si¢c u pérmend mé lart, komentet e Uajldit mbi estetizmin, t¢ dukshme dhe té
nénkuptuara, né kéto ese dhe modelet e leximit gé nxiten prej tyre ofrojné udhézime té
dobishme interpretatuese pér té reaguar ndaj veprave té tjera, vecanérisht ndaj “Portretit
té Dorian Greit”. Ato shérbejné si déshmi mbéshtetése pér strategjité e leximit q€ shkojné
pértej piképamjeve standarde pér njé roman. Vecanérisht, veté modelet interpretuese té
shuméfishta gé ofron Uajldi né kéto ese nuk lejojné krijimin e kuptimeve té ngushta
skematike mbi ligjérimin e tyre dhe parashtrojné strategji pér té nxjerré kuptime gé
kundérshtojné qasjet e ngurta ndaj “Portreti i Dorian Greit”. Kéto shkrime déshmojné jo
vetém se Uajldi ishte i vetédijshém pér rrezikun gé mbartin prirjet epistemologjike té cilat
pengojné lojén e liré té pérfytyrimit, gé buron natyrshém gjaté ligjérimit té romanit. Ato
ofrojné edhe njé strategji krijuese pér té kapércyer kéto lloj géndrimesh.

Moralizimi ka gené karakteristiké pér reagimet ndaj romanit té Uajldit qé prej
daljes sé tij. Duke e paré si lufté mes sé mirés dhe sé keges, romani né mendjet e disa
lexuesve merr trajtén e njé versioni urban té njé drame morali ose té njé pérmbledhjeje
moderne té pérrallés sé Faustit. Disa té tjeré e shohin si konflikt mes solipsizmit dhe
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socializimit, ose si njé rréfim té ri pér historiné e lashté té Narcisit. Duke u shképutur nga
kjo qgasje interpretatuese, disa kritiké té tjeré kané trajtuar né ményré té drejtpérdrejté
temén e homoseksualitetit gé pérshkon romanin, duke shprehur njé ideologji qé tashmé
pérvijohet né linja seksuale. Me gjithé dallimet né polemiké nga paraardhésit e tyre, kéto
lexime marrin tonin e asaj gé éshté moralisht e drejté, duke e ngushtuar shumé objektin
gé ofron romani.Asnjé prej kétyre kéndvéshtrimeve, megjithaté, nuk mund té kénagé
lexuesin i cili ka gené i vémendshém ndaj elementeve gé né kritikén e autorit kané
pérkufizuar mundésité gé ofron proza e tij. Njohja e pérpjekjeve té€ Uajldit pér té shprehur
né shkrimet kritike njé teori té re mbi reagimin interpretues, na ndihmon té pérftojmé njé
kuptim té garté té hapésirave gé ofron romani pér interpretim.

Me kété nuk duam té barazojmé kété gasje me njé formé té papépunuar té teorisé
sé géllimit té autorit, por té tregojmé qé faktorét e brendshém té procesit krijues té Uajldit
nxisin njé larmi kuptimesh té vlefshme (pra, kuptime té cilat marrin koherencé
intelektuale nga materiali 1 romanit), té€ cilat gjejné shprehje té ploté tek “Portreti i
Dorian Greit”.

Né té njéjtén kohé, njé kuptim i ploté i piképamjeve vetjake té Uajldit dhe
ndikimet gé ato né vijim patén mbi leximin e prozés sé tij, varen nga kuptimi i ndikimit té
elementeve mé té gjera kulturore. Veganér isht né rastin e “Portreti 1 Dorian Greit”, té
dhénat brendatekstore dhe jashtétekstore déshmojné gé pérkujdesja ndaj géndrimeve té
publikut luajti rol té réndésishém né ményrén se si Uajldi e ndértoi veprén e tij.
Megjithése do té ishte tepér thjeshtézuese té thuhej se ai shkroi thjesht pér té kénaqur
shijet viktoriane. Larg krijimit té njé vepre rebeluese ndaj shijeve té shumicés sé publikut
viktorian, popullariteti 1 shkrimeve té€ Uajldit para botimit t€ “Portreti 1 Dorian Greit”
nénkupton se shumé nga veprat kané ndikuar né krijimin e hapésirave té reja né
pritshmérité e shoqgérisé viktoriane. Si biografia e Ellmanit, ashtu edhe parathénia e
Izobel Marrit né botimin e véllimit me prozé té shkurtér e vértetojné kété hipoteze.
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III. DYZIMI NE ROMANIN “PORTRETI I DORIAN GREIT”
I11.1. Historiku i krijimit dhe receptimi fillestar i romanit

Njé historik i shkurtér i fazave t€ ndryshme népér té cilat kaloi shkrimi i romanit “Portreti
1 Dorian Greit” dhe i debatit qé nxiti botimin 1 tij n€ shoqériné viktoriane do té na
ndihmonte pér té kuptuar vecantité gé kjo vepér solli né letérsiné angleze té fundit té
shekullit té néntémbédhjeté.

Shtysén pér t€ shkruar romanin “Portreti i Dorian Greit” Oskar Uajldi e mori nga
Xh. Marshall Stodart, botuesi amerikan i “Lipikinkots megézin”. Né vjeshtén e vitit
1889, Stodarti e bindi Uajldin gé té kontribuonte me njé novelé pér revistén e tij.
Shkrimtari fillimisht shpresonte té riciklinote pérrallén “Peshkatari dhe shpirti i tij", ¢cka
nuk u pranua nga Stodarti. Uajldi ktheu pérgjigje pérfundimtare mé 17 dhjetor 1889:
"Kam menduar pér njé tregim t€ ri, shumé mé t€ miré se “Peshkatari dhe shpirti i tij”, dhe
jam gati té filloj menjéheré nga puna".?*®

Né fillim té vitit 1890 Uajldi 1 dérgoi Stodartit variantin e paré t€ “Portreti 1
Dorian Greit”. Ndérsa e pérgatiste pér botim, Stodarti e studioi me vémendje
doréshkrimin dhe nuk ngurroi té hegé pjesé gé, né gjykimin e tij, ishin tepér té forta pér
ndjeshmériné e lexuesve té revistés. Mé shumé se njé shekull mé voné, kjo praktiké
sigurisht gé tingéllon shumé diktuese. Gjithsesi, ndérhyrjet e Stodartit e ndihmuan
Uajldin t€ njohé pikat “problematike” t€ versionit origjinal t€ “Portreti i Dorian Greit”,
pasi né shumicén e rasteve ndérhyrjet e botuesit preknin pjesét gé lidheshin me
seksualitetin. Késhtu, né kapitullin e treté t& doréshkrimit (kapitulli 1V né roman) pér
shembull, ai hoqi té gjitha vézhgimet me natyré sensuale té Lord Henrit pér Sibila Veinin,
té dashurén e Dorianit. Né kapitullin e pesté té doréshkrimit (kapitulli i shtaté i romanit),
né pjesén ku Doriani endet népér qytet pas grindjes me Sibilén, Stodarti fshiu fillimisht
kété fjali: "Gra me zéra té ngjirur dhe geshje té vrazhda e thérrisnin nga pas.” Ndoshta me
kémbénguljen e Uajldit, fjalia éshté edhe né versionin pérfundimtar. Megjithaté Stodarti,
nuk u médysh aspak pér té censuruar paragrafin né vijim té fjalisé sé lartcituar: “Njé
burré me sy té cuditshém, iu shfaq befas pérballé, dredhoi me hapa tinézaré, duke e
kaluar dhe parakaluar disa heré.” Fakti gé kjo fjali nuk shfaget né variantin pérfundimtar
déshmon se afrimi me seksin e kundért nuk dukej té pérbénte ndonjé problem té
pakapércyeshém pér botuesin, ndérkohé qé interesi pér njé burré ishte fare i
papranueshém.

Megjithaté, as Stodarti nuk kishte njé gasje shumé té ngurté. Censura e tij
mundohej té gjente drejtpeshimin mes lirisé sé shkrimtarit dhe pragmatizmit komercial.
Si shembull pér kété mund té shérbejé pérshkrimi gé i bén Bazil Halluérdi térhegjes qé
ndjen pér Dorian Grein. (kapitulli i nénté né roman). Megjithése nénkuptimi i pélgimit té
Halluérdit éshté i garté pér lexuesin, veté Halluérdi e shfaq déshirén e tij (homoseksuale)
né trajtén mé té pafajshme, késhtu qé ky fragment nuk preket nga Stodarti. Né njé pjesé
tjetér, ku duket se pélgimi éshté haptazi me natyré seksuale: "Kishte dashuri né ¢do vijé,

2 Oscar Wilde, The Complete Letters, edited by Merlin Holland and Rupert Hart-Davis, (New

York: Henry Holt and Company, 2000), p. 251.
2 Cituar te Richard Ellmann, Oscar Wilde, (London:Hamish Hamilton, 1987), p. 295.
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dhe né cdo prekje kishte pasion." fshihet nga botuesi®*" . Ai, me sa duket, besonte qé
publiku nuk do té ishte kundér nénkuptimeve té pérgjithshme gé lidheshin me déshira
sensuale dhe seksuale. Nga ana tjetér, nuk ngurroi té higte pérshkrimet e drejtpérdrejta té
cilat mund té fyenin ndjeshmérité e tij. Uajldi u tregua shumé bashképunues me botuesin,
duke pranuar censurimin e thuajse té gjitha fragmenteve gé mund té tingéllonin fyese pér
publikun, gjé gé pasqyrohet edhe né botimin pérfundimtar té romanit né prill 1891.
Bashképunimi me Stodartin rriti vetédijen e Uajldit pér caqget q€ nuk duhej t’i kalonte,
duke e béré até edhe mé vetécensurues e té vémendshém se botuesit i tij, pasi né disa
raste Uajldi hogi fragmente té cilat redaktimi i Stodartit i kishte kaluar.?*?

Ky proces i shkrimit dhe redaktimit té kujdesshém té romanit pasqyron
vémendjen e Uajldit ndaj reagimit té publikut dhe na bén té kuptojmé edhe pérfshirjen e
tij t¢ ethshme né debatin pér moralin apo mungesén e tij né roman. Reagimi i
menjéhershém i kritikés kundrejt romanit “Portreti i Dorian Greit” ishte pérgjith&sisht
mospranues. Tipologjiné e kritikés me té cilén u pérball Uajldi mund ta kuptojmé mé
miré nése marrim né€ analizé disa prej artikujve t€ botuar pas shfagjes sé “Portreti i
Dorian Greit” né “Lipinkots megézin” né qershor 1890. Kéto kritika déshmojné
mungesén e vullnetit pér té vlerésuar prozén e Uajldit sipas standardeve estetike, pérhapja
e té cilave kishte gené géllimi i shpallur i shkrimtarit pér mé se njé dekadé. Mund té vihet
re toni i ngurté dhe moralizues i tyre, i cili shpérfill géndrimin e veté Uajldit, sipas té cilit,
njé vlerésim serioz i baraspeshés mes vlerave etike dhe estetike né njé vepér arti nuk
mund té bazohet né njé ndarje té thjeshtézuar mes té moralshmes dhe té pamoralshmes.

Sulmi i paré nga njé kritiké pa emér, e botuar né “Seint Xhejms gézet” mé 24
gershor 1890 éshté shembull i ashpérsis€ s€ kritik€s moralizuese: “Ishte njé kohé (né
vitet '70) kur ne flisnim pér Z. Oskar Uajld; erdhi njé kohé (né vitet '80) kur ai u pérpoq
té shkruante poezi, dhe ne, edhe mé aventurieré se ai, u munduam t’i lexojmé; tani e
kishim harruar fare, ose e kujtonim vetém si kryeredaktorin e “Uimins uérld” (Bota e
grave”), pozicion pér té cilin ai ishte absolutisht i papérshtatshém; pér sa i takon romanit
qé 1 kané lejuar t€ botojé né “Lipinkots Megézin”, t€ cilin botuesit e saj patén
paturpésiné gé ta shpérndajné né Britaniné e Madhe, nuk propozojmé kétu njé analizé té
tij, duke mos dashur té merremi me ndyrési dhe té fyejmé shqgisat e njerézve té
respektuar ... [Romani] i bén reklamé zhvillimit t& epshit t& njé individi. *** Ky artikull
mbyllej me idené se Dorian Grei ishte njé ¢éshtje me té cilén duhej té merrej policia dhe
jo kritika letrare.

Gazetat e tjera g€ ofrojné opinione mbi “Portreti i Dorian Greit” bashkohen me t&
njéjtin zemérim moralizues. Késhtu, njé artikull 1 paemér 1 30 gershorit né “Dejli
kronikél” fillon né t€ njéjtén ményré: "Monotonia dhe pislléku jané tiparet kryesore t&
“Lipinkots megézin” kété muaj. P&rmbajtja e saj jo e pastér, por sigurisht argétuese,
&shté ofruar nga Z. Oskar Uajld né “Portreti i Dorian Greit”. Eshté njé pérrallé e marré
nga letérsia e molepsur ¢ dekadentéve francezé.....”%** Sulmet pasuan edhe né revistat té

81 Cituar te Donald L. Lawler, An inquiry into Oscar Wilde's revisions of The picture of Dorian
Gray ( New York: Garland Pub. 1988), p.79.
22 |pid., pp.79-83.
23 Cituar te Richard Ellman, Oscar Wilde, (London: Hamish Hamilton, 1987), p.303.
2% Cituar te Richard Ellman, Oscar Wilde, (London: Hamish Hamilton, 1987), p.303.
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tiera té réndésishme té kohés, té cilat shtuan notat e mosmiratimit né varési té
pozicioneve retorike té zemérimit moral gé ato zgjodhén.

Kundérshtité mes Uajldit dhe gazetaréve u shfagén né njé séré akuzash dhe
kundérakuzash, cka béri gé debati té kalonte pértej kufijve té njé diskutimi letrar.
Fillimisht Uajldi u béri géndresé sulmeve té njéanshme té kritikéve té cilat bazoheshin né
géndrime té pérgjithshme morale. Ai u orvat ta pérgendronte diskutimin tek mendimet
rreth vlerés sé romanit, té cilat, sipas tij, duhej té bazoheshin tek meritat artistike té tij. Né
letrén e paré, dérguar kryeredaktorit té “Seint Xhejms gézet”, Uajldi deklaronte me
vendosméri: “Nuk jam né gjendje té kuptoj se si njé vepér arti mund té kritikohet duke u
nisur nga njé géndrim moral.”

Eshté interesant fakti se edhe menjéheré pas botimit t& romanit, kritika ishte e
ndaré pér sa i takon moralshmérisé (ose mungesés sé saj) né vepér. Vlen té pérmendet
kétu se, ndérsa né shtypin popullor laik romani i Oskar Uajldit denoncohej dhe akuzohej
se pérfagésonte kalbézimin shpirtéror, organet kristiane si psh: “Kristién lidér ”, “Kristién
uérld”, dhe “ Dhé lajt”, e interpretonin si njé fabul morale apo parabol€ biblike, duke e
vlerésuar njéherazi si “vepér me vlera té larta morale.”?*

Si¢ u munduam té provonim mé lart, sulmet e kritikéve shpesh drejtoheshin jo
thjesht kundér romanit, por kundér gjithckaje qé Uajldi pérfagésonte, duke e zhvendosur
diskutimin nga vlerat letrare tek morali apo mungesa e tij né vepér, por edhe né jetén e
autorit. Pér té dhéné njé pérgjigje pérfundimtare, Uajldi krijoi njé numér aforizmash, té
cilat fillimisht u quajtén “Dogma pér pérdorim nga t€ moshuarit” (“Dogmas for the Use
of the Aged”), té cilat u pérfshiné si parathénie kur “Portreti 1 Dorian Greit” u botua si
roman mé vete.>*® Népérmjet kétij gjesti, Uajldi pérsériste edhe njé heré thirrjen e tij se
veprat e artit nuk mund té gjykoheshin kurrsesi bazuar né normat e ngurta té moralit. Si
pérfundim, mund té themi se receptimi i romanit u karakterizua nga dashakegésia e
kritikave dhe vetépérmbajtja e Uajldit. Pér géllimin e studimit toné, njohja e reagimit té
Uajldit ndaj akuzave pér amoralitetin e romanit “Portreti i Dorian Greit” ndihmon né
krijimin e njé kuptimi mé té garté té marrédhénies sé forcave brendatekstore dhe
jashtétekstore té cilat formésuan strukturimin e romanit dhe interpretimet e ndryshme té
tij né kohé té ndryshme.

I11.2. Njé roman hibrid

Romani “Portreti i Dorian Greit” u kthye né epigendrén e debateve kritike t€ kohés
menjéheré pas botimit té tij tek “Lipinkots Megézin”, ku interesi parésor lidhej kryesisht
me moralin ose mungesén e tij né roman. Interpretimet thellésisht té papajtueshme pér
kété aspekt té romanit duket sikur kané Iéné né hije diskutimet e miréfillta letrare, qé
kishin té bénin me llojin e romanit gé pérfagésonte kjo vepér.

Kuptimi i njé teksti éshté i pandashém nga ményra se si ai lexohet, dhe pér
rrjedhojé pércaktimi i llojit kthehet né njé udhézues, té nénkuptuar ose té shprehur, té
ményrés se si duhet lexuar njé vepér letrare. Nése shohim me kujdes kritikat e kohés,
vémé ré se edhe debati pér pércaktimin e zhanrit t€ “Portreti i Dorian Greit” €shté i

> Ipid.
2% |bid., pp.304-305.
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hershém. Véme re se artikulli 1 lartpérmendur, né gazetén “Dejli kronikél” e pérshkruan
romanin si njé imitim anglez té teksteve dekadente té letérsisé frénge: “njé pérrallé e
nxjerré nga letérsia e molepsur e dekadentéve francezé, njé libér i helmuar, atmosfera e
t& cilit ishte e réndé nga kutérbimi i kalbézimit moral dhe shpirtéror.”?*” Edhe “Seint
Xhejms gézet” né kritikén e saj duket se e ka kategorizuar romanin si dekadent: “Autori,
me njé pedantizém idiot, u bén jehoné kérkimeve té tij té pavlera né plehrat e
dekadentéve francezé” **®

Né ShBA shkrimtari dhe kritiku Xhulian Hothorn®*, né njé artikull mbi romanin,
mori né shqyrtim tiparet q¢ e bénin “Portreti i Dorian Greit” té€ géndronte diku mes
romanit dhe romancés. Né fund té artikullit ai pérfundimisht e vendos né kategoriné e
romanit, madje té njé romani té réndésishém, pasi, sipas tij, ai shénonte njé vijé ndarése
nga romani i zakonshém anglez, i karakterizuar nga ndarja dypolare mes sé mirés dhe sé
keges, dhe kundérvénia tradicionale mes heroit pozitiv dhe personazhit negativ. Sig
shihet, edhe gjykimi i kritikéve té kohés sé Uajldit varej nga lloji i romanit né té cilin ata
e klasifikonin veprén.

Kritika bashkékohore éshté po aq ¢ dhéné pas kuptimit té romanit, sa ¢’ishin
kritikét e hershém te fiksuar pas moralit apo mungesés sé tij né roman. Ajo gé nuk ka
ndryshuar éshté roli gé luan pércaktimi i llojit né interpretimin e romanit. Ndérsa disa
kritiké e lexojné romanin sikur ai t’i pérkiste njé lloji t€ vetém dhe métojné se
konvencionet e tij sigurojné celésin pér té zbuluar kuptimin e tekstit, té tjeré e shohin até
si njé lloj hetereglosie gé kombinon dy ose mé shumé lloje. N kritikén e saj “Portreti i
Dorian Greit, parabolé e rénies s¢ Oskar Uajldit”, prozatorja dhe studiuesja Xhojs Kerél
Outs arrin né pérfundimin se ky roman paraget njé hibrid interesant. Sipas saj, ai paraget
nj€ ndérthurje mes sé “mbinatyrshmes” dhe imazhit gendror gotik, ku shfagen né ményré
té herépashershme edhe elemente karakteristike pér komediné e periudhés sé Rivendosjes
sé Mbretérisé. Pér té, véshtirésia e pércaktimit té zhanrit sé veprés e bén mesazhin e saj té
kthjellét dhe té errét njékohésisht. Késhtu Outsi véren: “Nése nga njéra ané “Portreti i
Dorian Greit” ka kthjelltésin€ e njé alegorie mesjetare, dhe strukturén e thjeshté t&€ “Dr.
Faustit” t&€ Marlout, me t€ cilin ka ngjashméri t&€ dukshme, nga ana tjetér ai mbetet njé
mister 1 ndérlikuar dhe eni,c__grnatik.”z40

Si¢ duket edhe nga veté titulli i studimit, Outsi vleréson se parabola éshté tipari
mbizotérues. Edhe ata kritiké gé arrijné té shohin disa tipare gjinore njéherazi tek
“Portreti i Dorian Greit” duket se priren té parapélgejné njérén prej tyre. Késhtu, vémé
re se disa prej tyre, ashtu si edhe Outs, mbéshtesin idené se romani éshté shkruar né stilin
e fabulés morale apo té parabolés biblike. Edhe hartuesi i biografisé mé té fundit té Oskar
Uajldit, Xhosef Piers, véren né studimin e tij se: “Subjekti i romanit shpaloset si njé

27 Cituar te Richard Ellman, Oscar Wilde, (London: Hamish Hamilton, 1987), p. 303.
%8 yalentina Di Pietro “An Annotated Secondary Bibliography on The Picture of Dorian Gray

(1980-1999)" (The Victorian Nesletter 98 [Autumn 2000]: 5-10).
239 H
Ibid.
% Joyce Carol Oates, “Portrait of Dorian Gray, Parable of Wilde’s Decay”, Critical Inquiry,
Vol. 7, No. 2 (Winter, 1980), pp. 419-428, http://www.jstor.org/stable/1343135.
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parabolé, duke hedhur drité mbi rreziget e médha shpirtérore gé pérmban njé jeté e
mbushur me veprime dhe eksperimente amorale”?*!,

Kritiké té tjeré, si né kohén pas botimit, por edhe mé shumé se njé shekull mé pas,
gjejné tek romani elemente té réndésishme té realizmit. Madje edhe mésuesi i tij, Uolter
Pejtér, né kritikén gé i béri romanit, vuri né dukje pikérisht aspektin realist té romanit.
Késhtu,megjithése Pejtéri  kritikon tek Uajldi  “mospélqimin absolut pér té
zakonshmen...[e cila] e con drejt njé proteste té theksuar kundér té ashtuquajturit
“realizém” né art”, ai vleré€son “mjeshtériné e Uajldit pér arritjen e njé stili realist,
vecanérisht né krijimin e skenave té Xhim Veinit, ku patosi i vérteté, i shfaqur népérmjet
detajeve té kéndshme plotésuese, té marra drejtpérdrejt nga interesat aktuale té shogérisé
ofron llojin mé t& miré t& realizmit”**.

Né té njéjtén frymé, edhe disa kritiké bashkékohoré shohin né roman elemente té
theksuara té realizmit. Ata hedhin idené se baza né té cilén mbéshtetet vepra shkon pértej
tradités sé romanit dekadent francez dhe atij anglez. Pér shembull, né artikullin e tij
“Realizmi estetik i “Dorian Greit” t€ Oskar Uajldit” studiuesi Sheldon Uoldrep e vé
theksin tek ndikimi i Zolait mbi Uajldin, vecanérisht né lidhje me pasqyrimin. Sipas tij,
Zolai dhe Uajldi kané géndrim té kundért né lidhje me géllimin e romanit dhe tonin
moralizues, por, nga ana tjetér, Uoldrep i méshon faktit se “Portreti i Dorian Greit” sjell
né letérsiné estetiste pérshkrime té fakteve jetésore, té shkrira né njé kéndvéshtrim
transendent té jetés.**®

Po késhtu, jané té shumté kritikét té cilét e shohin romanin si simbolist, ku
portreti, thikat, pasgyrat dhe ndérveprimi mes tyre simbolizon natyrén njerézore, dhe
personazhi i Lordit Henri degjenerimin dhe hipokriziné e shogérisé viktoriane. Sikur ta
kishte parashikuar kété krizé t&€ mévonshme, dhe pér ta ndérlikuar mé tej até, veté Oskar

199 ¢¢

Uajldi e quan “Portreti i Dorian Grei1” “ese mbi artin dekorativ?*,

Do té mundohemi té argumentojmé né kété punim se “Portreti i Dorian Greit” nuk
pérfagéson njé lloj té vetém romani. Né té shpérfagen elemente té romanit té edukimit
(Bildungsroman) dhe romanit gotik. Elemente té kétyre dy zhanreve shpalosen né roman
pa arritur t& shkrihen né njé. Sipas studiuesit Nils Klauson,?* tema e zhvillimit t&
vetvetes e lidh romanin me veprén e Uolter Pejtérit “Marius epikuriani ”(1885), ndérsa
tema e degjenerimit e lidh até né ményré té pérgjithshme me prozén gotike té
fundshekullit, si pér shembull, “Rasti 1 cuditshém 1 Dr. Xhekillit dhe Z. Hajd” (1886) t&é
Robert Luis Stivensonit dhe “Drakula” t€ Brem Stokerit. Késhtu, né parathénien e saj pér
“Antologji e romanit anglez”, studiuesja Izobel Marri argumenton se: “Oskar Uajldi
kombinon dy lloje traditash té mirénjohura: traditén e Posé me “Portretin vezak™ dhe até

1 Joseph Pearce, The Unmasking of Oscar Wilde, (San Francisco: Ignatius Press, 2004), p.169.
#2 Walter Pater, “A Novel by Mr. Wilde”, Sketches and Reviews, (Boni and Liveright, 1919),
pp. 126-33.

3 Sheldon Waldrep, “The Aesthetic Realism of Oscar Wilde’s Dorian Gray”, Studies in the
Literary Imagination 29, Spring 1996, http//: www.questia.com.

24 Cituar te Richard Ellman, Oscar Wilde, (London: Hamish Hamilton, 1987), p.304.

5 Nils Clausson “Culture and Corruption in “The Portrait of Dorian Grei”,

http//: www.questia.com.
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dekadente t& Husmanit dhe Pejtérit (“Kundér rrymés” dhe “Marius epikuriani”)”.?*® Né té
vértet€, ndikimet e pérmendura nga Marri jané t€ pranishme tek “Portreti 1 Dorian Greit”,
por ndoshta jo né shkallén dhe formén e parashtruar prej saj. Dekadentizmi e vesh
romanin me tipare té cilat e afrojné me rrymén gotike té fundshekullit, por njéherazi atje
shfagen edhe elementet karakteristike té romanit té edukimit.

Subjekti gotik i “Portreti i Dorian Greit” nuk mund té pajtohet me subjektin
pejtérian té vetézhvillimit. Trajtimi i njékohshém i temés sé vetézhvillimit dhe asaj té
zveténimit sjell risi né roman, e cila vjen né trajtén e kundérshtisé sé brendshme, pér
shkak se kéto tema nénkuptojné pérkatésisht lévizje pozitive dhe negative. Lévrimi i
njékohshém i dy zhanreve té kundérta krijon kundérvénie té pérgjithshme, ku subjekti
gotik i degjenerimit shpesh zotéron mbi até pejtérian té vetézhvillimit dhe té clirimit
individual. Oskar Uajldi “gotik” u pérkushtohet nénteksteve t& rréfimit dekadent dhe kjo
sjell pér pasojé ndérprerjen e idealit pejtérian té vetézhvillimit, té parashtruar nga Lordi
Henri né kapitujt e paré. Né vecanti, géllimi i ¢lirimit (homo)seksual, i cili premtohet té
realizohet pér shkak té pranisé sé temés sé zhvillimit té vetvetes mbytet nga kushtézimet
e konvencioneve té romanit gotik, sipas té cilave ky clirim i Dorianit duhet té lidhet me
krimet dhe mékatet e tjera té tij.

Kapitujt e paré té romanit mbizotérohen nga subjekti i zhvillimit té vetvetes.
Pikérisht pér kété arsye studiuesja lzobel Marri e klasifikon romanin si historiné e
“rritjes, edukimit dhe zhvillimit t€ nj€ t&€ riu t€ jashtézakonshém, 1 cili nén ndikimin e
personaliteteve té ndryshme, té njé libri, té njé pikture, brumoset apo vetébrumoset, duke
zbuluar vetveten dhe gjérat né té cilat beson™**'.

Njé lexim linear i romanit do té nxirrte lehtésisht né pah ndikimin e filozofisé sé
Pejtérit tek Oskar Uajldi. “Qéllimi 1 jeté€s”- shkruante Pejtéri tek “Pérfundimet” e tij té
famshme té librit “ Rilindja”, éshté qé “té digjet gjithmoné me njé flaké t€ shndritshme”
dhe qé “¢do moment i jetés t& pasurohet me pérvoja pasionante®*®.” Kéto fraza ishin
kegkuptuar nga shumé té rinj né até kohé, ndoshta edhe nga veté Uajldi, cka e béri
Pejtérin té shkruante pérmbedhjen me ese  “Portrete imagjinare ”(1887) pér té shpjeguar
se cili ishte kuptimi i vérteté i “Pérfundimeve”.

Né ményré mé té dukshme, ndikimi gé pati Pejtéri tek Oskar Uajldi dhe
posagérisht tek “Portreti i Dorian Greit” mund t€ vihet re nése hedhim njé véshtrim
krahasues mbi dy romanet e tyre. Ngjarjet e romanit té€ Pejtérit, “Marius epikuriani”
vendosen né Perandoriné Romake. Perandoria pérshkruhet né buzé té shkatérrimit dhe
kalbézimit, ndérkohé qé gjakderdhjet, murtaja dhe martirizimi, té cilat hasen shpesh né
roman, trajtohen vetém si aksidente gé nuk kané lidhje me rritjen e vérteté shpirtérore té
Mariusit. Kjo rritje trajtohet né ményré té ngadalté dhe pérsiatése, pérmes meditimeve té
personazhit gendror dhe té miqve té tij mé té miré, por edhe népérmjet ndikimit té njé
libri, i cili “zgjoi tek ai aft€siné poetike ose romantike ... duke i dhéné asaj njé ngjyré
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sensuale”**. Késhtu, Mariusi ngjason me Dorian Grein né disa aspekte, pavarésisht nga
dallimi i tonit té romanit dhe i fundit gé ata kané. VVdekja e lavdishme e heroit té Pejtérit
(me simbolet e kishés né shtratin e vdekjes) éshté krejt e kundért nga ajo e Dorianit, e cila
vjen si pasojé e njé pérpjekjeje té koté pér té vraré ndérgjegjen e tij torturuese. Si né
romanin e Pejtérit, ashtu edhe né até té Uajldit, libra té vecanté jané shumé té
réndésishém pér heronjté, té cilét né té dy rastet kané natyré fisnike, t€ ndjeshme dhe
fetare. Flaviani dhe libri i Apoleusit ndikojné né formimin e karakterit t&8 Mariusit,
ndihmojné né zgjerimin dhe thellimin e ndjeshmérive té tij, duke nxitur tek heroi
zhvillimin e njé sensualiteti t& shéndetshém. Né té kundért, Lordi Henri dhe romani i tij
kané ndikim shkatérrimtar mbi Dorianin, i cili arrin ta pranojé kété fakt vetém atéheré
kur éshté shumé voné: “...dikur ti mé helmove me njé libér. Nuk duhet té ta fal kurré
kété, Hari, mé premto se kurré€ nuk do t’ia japésh até libér nj€ njeriu tjetér.”250

Libri qé helmoi Dorianin nuk &shté tjetér vecse “Rilindja” e Pejtérit, kapitulli i
fundit i té cilit, “Pérfundimet”, u térhoq nga autori, pér faktin e sipérpérmendur, se ato u
kuptuan nga lexuesi si pérligjjje e njé hedonizmi té shfrenuar.®* Né takimin e paré me
poetin dhe dramaturgun tjetér irlandez, Uilliam Batler Jejtsin, Oskar Uajldi éshté
shprehur né kété ményré pér “Rilindja”: “Eshté libri im i arté. Nuk udhétoj kurré pa té,
&shté lulja e dekandetizmit”.?®? Eshté i kuptueshém ndikimi gé mund té keté njé libér,
pérfundimet e té cilit lartésojné pérvojén si géllim né vetevete, duke hedhur poshté
teorité, ideté apo sistemet gé kérkojné sakrifikimin e disa prej kétyre pérvojave, dhe duke
synuar drejt pérjetimit té mundésive mé té médha gé ofron casti. Njohja e ndikimit té
veprés s€ Pejtérit, vecanérisht e romanit “Marius epikuriani” do t€ ndihmonte pér njé
lexim mé té thelluar té “Portreti i Dorian Greit”, nése romanin do ta shihnim si njé rréfim
pér zhvillimin e shpirtit t& heroit. Né kété kuptim, vepra e Oskar Uajldit do té mishéronte
procesin e shndérrimit t& Dorianit, duke shénuar gjurmét gé 1éné tek ai e kegja dhe koha.
Portreti né vaj gé Bazili i béri Dorianit éshté vetém njé pasqyrim i thjeshtézuar i portretit
té ndérlikuar té kétij personazhi né roman.

Njé pérmbledhje e subjektit do té bénte fjalé pér njé vrasje, njé tentativé vrasjeje,
dhe dy vetévrasje (duke mos pérmendur shkatérrimin e té rinjve si Adrian Singélldoni,
dhe ¢nderimin e grave, si motra e Lordit Henrit apo Heti, té pérmendura nga Bazili né
kapitullin  XII, si dhe vdekjen e veté Dorian Greit). Pérjetimi real i romanit é&shté i
ndryshém nga kjo pérmbledhje: vepra nuk pérmban aspak befasi. Ajo cka sjell romani
éshté pérshkrimi i zhvillimit té njé té riu té vecanté, i cili formohet apo vetéformohet nén
ndikimin e mjedisit gé e rrethon. Ky mjedis né roman pérbéhet nga njerézit dhe arti (libri
dhe piktura). Piktori Bazil Halluérd adhuron si té gjithé piktorét, bukuriné fizike, dhe
vdes nga dora e njeriut né shpirtin e té cilit ai veté ka krijuar njé vetékénagési té
pérbindshme dhe absurde. Dorian Grei, i cili ka kaluar njé jeté t& mbushur vetém me
ndjesi dhe kénaqési, vret veten teksa rreket té vrasé ndérgjegjen e tij. Lordi Henri Uotén, i

9 Oscar Wilde, The Picture of Dorian Gray,(Oxford: Oxford University Press, 1998), p.viii.
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cili synon té jeté vetém spektator i jetés zbulon se ata gé nuk pranojné té marrin pjesé né
betejé plagosen mé thellé sesa ata gé marrin pjesé né té.

“Portreti i Dorian Greit” éshté shumé mé tepér njé roman ndjesish sesa roman
veprimi. Ky i fundit éshté pérdorur né masé minimale, aq sa mjafton pér té nxjerré né pah
tiparet thelbésore té natyrés sé personazheve dhe zhvillimit té tyre. Pjesa tjetér e veprimit
éshté e rrudhur ose e parathéné, dhe synon té sigurojé motivet e nevojshme pér zhvillimin
e personazhit té Dorianit. Autori nuk kérkon té nxisé interesin e lexuesit pér veprimin né
vetevete. Nése shihet me kujdes romani, vihet re lehtésisht rrudhja e detajeve ose
veprimeve gé nuk jané té nevojshme pér kuptimin e natyrés sé Dorian Greit apo
marrédhénieve té tij me Bazil Halluérdin dhe Lordin Henri Uotén. Késhtu, ne, si lexues,
nuk e njohim kurré natyrén e vérteté té marrédhénies gé krijon Dorian Grei me
shkencétarin Alen Kembell, pasi ajo éshté e paréndésishme né zhvillimin e personalitetit
té Dorianit, ndérkohé gé fakti i nevojshém i vetévrasjes sé Alenit, i cili pasgyron njé
ndryshim té ri tek ky personalitet, hidhet né ményré té rastésishme né njé bisedé té
mbushur me interesa té tjera.”*®

Né esené e tij “Kritiku si artist” Oskar Uajldi mbron idené se roli i ardhshém i1
letérsisé éshté té na tregojé shpirtin e njeriut dhe funksionimin e brendshém té tij. Dorian
Grei do té ishte, sipas pérkufizimit t&€ Oskar Uajldit, “historia e njé shpirti”254. Romani
trajton kryesisht ndikimin gé ka mbi Dorianin personaliteti i Lordit Henri, piktura e
Bazilit apo libri i helmuar, té cilét ai i fajéson pér shémtimin e shpirtit té tij, dhe
pérgafimin e sé keges. Késhtu, né fillim Doriani éshté i ri, i bukur dhe i déliré.
Shndérrimet gé ndodhin tek ai do té vijné si pasojé e disa ndikimeve té fugishme,
vecanérisht té filozofisé sé drejtpérdrejté té Lordit Henri dhe librit gé ai i jep pér té
lexuar. Njé ndikim po aq i réndésishém ushtrohet edhe nga portreti, e rrjedhimisht nga
Bazili, sepse vetém népérmjet tij, Doriani béhet i vetédijshém pér bukuriné e tij fizike. Té
dyja kéto ndikime e shtyjné€ Dorianin té vihet né kérkim té “kénaqésisé dhe gézimit té
vérteté t& jetés”.

Disa kritiké shohin tek kérkimi i kénagésisé sé jetés mundésiné e clirimit
(homo)seksual té Dorianit, té zbulimit dhe zhvillimit t& personalitetit té tij. Késhtu, sipas
studiuesit Ed Kohen, Uajldi pérdor shndérrimin e personalitetit t& Dorianit si njé
kéndvéshtrim estetik pér shprehjen artistike, dhe na provon se si zhvillimi psikoseksual i
individit sjell krijimin e njé ndérgjegjeje té dyfishté tek grupe té caktuara té shogériseé.?>®

Né té njéjtén ményré paradoksale, edhe filozofia e Lordit Henri (ndikimi i sé cilés
e ¢on drejt shkatérrimit) e lidh romanin me temén e edukimit apo té zhvillimit té vetvetes:
“[zhvillimi i vetvetes &shté] detyré qé t& gjithé e kemi kundrejt vetes™*®°. Ky zhvillim
nénkupton sfidén ndaj ligjeve kufizuese, vecanérisht ndaj ligjeve té pérbindshme qé
ndalojné shfagjen e individualitetit t& genies njerézore. Nénkuptohet kétu Amendamenti
Labusher i Kodit Penal Anglez (1885), i cili i konsideronte si vepér penale marrédhéniet

»3 Oscar Wilde, The Major Works (Oxford: Oxford University Press, 2000), p.167.
%4 Cituar te Richard Ellman, Oscar Wilde, (London: Hamish Hamilton, 1987), p. 308.
%5 Ed Cohen, Talk on the Wilde Side, (New York: Routledge, 1993), pp. 166-67.

%6 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p.14.
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seksuale mes meshkujve. (Pér ironi, Uajldi u dénua pikérisht né bazé té Kkétij
amendamenti).

Né romanet e edukimit protagonistét nuk kané jeté té dyfishté. Uajldi mbéshtetet
né konvencionet e romanit gotik pér té plotésuar kété element té€ réndésishém pér
kuptimin e romanit té tij. Shembujt dhe modelet gé mund té pérdorte nga letérsia angleze
ishin té shumté. Menjéheré pas botimit té romanit, disa kritiké vuné né dukje
ngjashmérit€ mes tij dhe romanit t&€ Robert Luis Stivensonit “Rasti i ¢uditshém i Dr.
Xhekillit dhe Z. Hajd” (1886). Dr. Xhekill flet pér té€ shkuarén e tij dhe kénaqésité qé ka
shijuar né ményré po aq té vagullt sa edhe Doriani pér té vetat. Jeta e dyfishté qé Dr.
Xhekill ka arritur népérmjet eksperimentit té tij éshté éndrra e ¢do njeriu té ndrydhur: nga
njéra ané njé jeté e respektuar dhe e rregullt dhe, né anén tjetér, larg gjykimit té njerézve,
kredhja né liri. Doriani shfaget né té njéjtén ményré, me rregullin e jetés sé dités nga
njéra ané, dhe me errésirén gé shogéron netét e tij.

Tema e pérhershme gotike e mékatimit apo e shkeljes sé rregullave shogérore,
morale, fetare dhe ligjore ishte e domosdoshme pér Uajldin, me géllim gé té arrinte
ndérthurjen e temave té kundérta, zhvillimit té vetvetes dhe degjenerimit, né kushtet kur
tema e dyté éshté parakusht pér pérmbushjen e sé parés. Gotikja krijon hapésirén pér té
zbuluar shfagje té skajshme té natyrés dhe kulturés njerézore: barbaring, marrézing,
perversionin. Teoria e Lordit Henrit se ¢lirimi nga shtypja dhe zbulimi i vetvetes kérkon
thyerjen e kodeve morale, fetare, ligjore dhe sociale duhej té mbéshtetej né njé subjekt gé
ndérthurte si zhvillimin e vetvetes, ashtu edhe shkeljen e kodeve t& mésipérme.

Temat e personalitetit té dyfishté dhe e degjenerimit nuk jané té vetmet
konvencione gotike gé Uajldi pérdor né romanin e tij. Ai pérqgafon dhe pérshtat me
mjeshtéri né romanin e tij edhe konvencione té tjera tipike té kétij lloji. Né studimin e saj
mbi tiparet kryesore té prozés sé hershme gotike, An Uilliamsi rendit, si karakteristike
pér kété lloj, praniné e njé heroine kureshtare dhe té brishté, té njé heroi pozitiv/negativ té
pasur, enigmatik dhe té njé banese té madhe dhe misterioze, e cila mban té fshehura
sekretet e tmerrshme (seksuale) té kétij homme fatal.?®” Tek Uajldi vendin e heroinés sé
pafajshme e z& Doriani, (né nisje i pafajshém); heroi enigmatik pozitiv/negativ éshté
esteti, aristokrati dhe i mprehti Lordi Henri, ndérsa banesa misterioze éshté shtépia e
Dorianit me shkallinat dhe papafingon, ku ruhet i kycur sekreti i tij.

Uajldi nuk mund té linte pa pérdorur as konvencionin e eksperimentit, vetém se
né romanin e tij nuk kemi té béjmé me njé eksperiment kimik gé krijon personalitete té
reja. Zhvillimi i personalitetit té Dorianit éshté rrjedhojé e eksperimentit qé Lordi Henri
vendos té béjé me jetén njerézore té mishéruar tek Doriani. Rréfimtari pasi pérshkruan
géndrimin e ftohté dhe vézhgues prej shkencétari té Lordit Henri ndaj zhvillimit té
personalitetit t&€ Dorianit, si pér té pérforcuar idené e lartpérmendur shton: “Ishte e qarté
pér té [Lordin Henri] se metoda eksperimentale ishte e vetmja ményré pér té arritur
ndonjé analizé shkencore té pasioneve; dhe sigurisht Dorian Grei ishte njé subjekt shumé
I miré qé premtonte gjetje té pasura dhe té frytshme. Po, ai do té pérbénte njé studim

#7Anne Williams, Art of Darkness: A Poetics of Gothic, (Chicago: University of Chicago Press,
1995), p.38.
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shumé t& miré.”*® Vetém se tek “Portreti i Dorian Greit” vendin e pérbérésve kimiké qé

sjellin shndérrimin e personalitetit nuk mund ta kishte kurrsesi shkenca. Personalitetet
njerézore té Uajldit mund té ndryshohen vetém nga veprat e artit, nga njé libér i helmuar,
nga njé portret i mallkuar apo edhe nga njé filozofi tinzare.

111.3. Pérjetimi i njé estetizmi pa cak

Epigramet gé vendosi né vend té parathénies sé romanit pérmbledhin ideté
kryesore té Uajldit pér artin, té cilat ai i kishte trajtuar né ményré té pérséritur né forma
nga mé té ndryshmet, gqé nga thellésia emocionale e dramés “Salome”, deri tek shkujdesja
e géllimshme e komedis€ “E réndésishme &shté té jesh serioz”. Tek romani “Portreti i
Dorian Greit” Uajldi ofron analizén mé té thelluar té estetizmit, t€ anéve térheqése té tij
kur jeta trajtohet né frymén e artit, por vé né dukje edhe véshtirésiné e tij mé té madhe:
idené se zhvillimi i liré i vetvetes, i cili né teori éshté njé nocion térhegés, mund té
shndérrohet lehtésisht né pérkushtim té ploté ndaj vetvetes, dukuri e cila shpesh shfaget
né forma té shémtuara.

Romani nuk pérgendrohet né debatin e pérjetshém mbi té moralshmen dhe té
pamoralshmen, t& mirén dhe té kegen. Kundérvénia tradicionale mes sé mirés dhe sé
keges éshté krejtésisht sipérfagésore pér shkak se veté personazhet pozitive né roman
(Bazili, Sibila Veini) shfagen té dobéta dhe pasive né krahasim me forcén zveténuese té
sé keges. Ndonése Doriani pér njé cast mendon se do té mjaftonte vetém njé prekje e
dorés sé Sibilés qé t€ harronte “té gjitha teorit€ e gabuara, fantastike, helmuese dhe té
kéndshme t& Lordit Henri”?*°, ndikimi i kétij té fundit ka hedhur rrénjé mé paré né
shpirtin e Dorianit dhe nuk mund té mposhtet as nga Bazili, dhe as nga Sibila. Né
kopshtin e Bazilit, Lordi Henri luan rolin e gjarprit né kopshtin e Edenit, dhe suksesi i tij
éshté i pashmangshém. Bazili, i dobét, pranon mé miré té shkatérrojé pikturén e tij sesa ta
mérzisé Dorianin. Dashuria e tij pér Dorianin, té paktén pjesérisht homoseksuale, pohohet
si e pastér dhe e shéndetshme, por e pafugishme pér té zhbéré até gé kishte ndodhur
brenda shpirtit té Dorianit. Pér njé ¢ast Dorianit i shkon né mendje se edhe Bazili mund ta
kishte ndihmuar pér t’i béré ballé¢ “ndikimit t¢ Lordit Henrit, dhe ndikimeve akoma mé
helmuese qé burojné nga veté karakteri i tij”?%°, ide t& cilén shumé shpejt e largon, pér
shkak té vetédijes pér ndryshimin gé ka pésuar. Eshté Bazili i cili shpall hapur té vértetat
e pakéndshme, qé flet pér pendime dhe vuajtie dhe “vetédijen e zveténimit” 2°!, por
ndikimi i tij tek Doriani tashmé éshté i pamundur, pasi ai e ka pranuar gjendjen e tij:
“Sigurisht g€ mé pé€lgen shumé Lordi Henri. Por e di se ti je mé i mir€ se ai. Nuk je mé i
forté - ke shumé friké nga jeta - por je mé i mir&”?*%. Eshté Bazili i cili i pérplas né fytyré
Dorianit gjithé tmerret e fshehura té jetés sé tij, dhe éshté sérish Bazili té cilit Doriani i
tregon portretin e tij té shpérfytyruar. Bazili i tmerruar i kérkon Dorianit té bien né gjunjé
dhe t’1 luten Zotit g€ ta falé.

8 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p.69.
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Por ekzistenca e Bazilit e detyron Dorianin té pérballet me aspekte té realitetit té
cilat ai éshté i vendosur t’i shpérfillé. Pér kété arsye Doriani ¢ vret piktorin, né njé
pérpjekje té padobishme pér té fshiré gjithcka gé ai i kujton. Né kété ményré, pra, si
personazhet pozitive edhe ato asnhjanjése gé shohim prané Dorianit (Bazili, Sibil Veini,
Alen Kambelli) pérfundojné té vdekur. Bazili vritet nga Doriani, dhe, po pér shkak té
Dorianit, Sibil Veini dhe Alen Kembelli kryejné vetévrasje.

Perceptimi i sakté i natyrés sé mesazhit té Lordit Henrit, gé kaq shumé e térheq
Dorianin, éshté i réndésishém pér interpretimin e romanit. Si¢ u pérmend mé lart, Lordi
Henri predikon idealin e tij t& vetézhvillimit gé né fillim t& romanit, kur djali éshté duke
pozuar pér portretin. Ky ideal i pérmbahet ndarjes gé bén Methju Arnoldi né hebraizém
dhe helenizém, duke parapélqg/er helenizmin, apo até gé Arnoldi e pércakton si
“spontaneitet t& ndérgjegjes”.?® Sipas tij, helenizmi i jep formé cdo ndjenje, i jep
shprehje ¢cdo mendimi dhe jeté ¢do éndrre. Lordi Henri pérbuz vetémohimin, ndérgjegjen,
ndjenjén e fajit, ideté e mékatit, té gjitha elementet té cilat Arnoldi i lidh me hebraizmin

dhe gé Lordi Henri i sheh si léngata mesjetare®®*,

Né kété diskutim Uajldi shpreh piképamjet e tij té vérteta, zhdérvjelltésia e té
cilave i jep ligjérimit t¢ Lordit Henrit ngjyra térheqgése. Sidoqofté, kjo nuk e pengon
Uajldin té analizojé me ndershméri pasojat e késaj doktrine. Késhtu, megjithése né roman
asnjé zé njerézor nuk pérballet me Lordin Henri, portreti pérbén njé prové objektive dhe
té mbinatyrshme kundérshtuese, e cila mbetet deri né fund pérfagésuese e realitetit té
mékatit dhe ndérgjegjes.

Hedonizmi i ri i Lord Henrit ka né gendér adhurimin pér rininé dhe bukuriné. Né
castin kur Doriani sheh veten né portretin e Bazilit, ai béhet i ndérgjegjshém pér bukuriné
e tij dhe shqipton lutjen fatale pér t¢ mos lejuar qé koha ta ndryshojé apo ta prishé kété
pamje. Mesazhi i mésimeve té para té Lord Henrit éshté i thjeshté, géllimi i jetés éshté
zhvillimi i vetvetes, realizimi né ményré té ploté i natyrés sé individit dhe rinia. Késhtu,
né fillim té romanit, ai e nxit Dorianin:

“Ah! Jetoje rinin€ ténde pér sa kohé e ke! Mos e shpérdoro kohén e arté té jetés duke
dégjuar té lodhurit, ose duke pérmirésuar té pashpresét, ose duke ia falur jetén ténde
injorantéve, vulgaréve, té zakonshméve. Kéto jané ¢éllimet e neveritshme, idealet e
rreme té epokés ténde. Jeto! Jeto jetén e mrekullueshme gé pulson brenda teje! Mos
humb asnjé mundési! Kérko gjithmoné ndjesi té reja. Mos ki friké nga asgjé! Pér njé
hedonizém t€ ri ka nevojé koha joné!”265

Kéto mésime té para té Lordit Henri mbeten té gjalla edhe né kapitullin e fundit,
kur mendja dhe ndérgjegjja e tij jané shkatérruar térésisht; ai luhatet mes pendimit dhe
joshjes pér té vazhduar rrugén e errét té krimit, fajéson adhurimin e tij pér rininé dhe
bukuring, por tmerrohet né fund nga “varrosja pér sé gjalli e shpirtit t& ti”®°. Akti i tij i
fundit €shté njé pérpjekje e koté pér t’u hakmarré ndaj teorive t&€ Lordit Henrit mbi

%3 Cituar te Andrew Sanders, The Short History of English Literature (Oxford: Clarendon
Press, 1994), p.445.
%4 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p.49.
EZZ Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p.23.
Ibid.

96



mosekzistencén e ndérgjegjes: portreti ishte ndérgjegjja e tij, thika qé vret Bazilin kérkon
té vras€ njékohésisht edhe ndérgjegjen: “Do té vriste t& shkuarén, dhe kur kjo t& vdiste,
atéheré ai do té ishte i liré. Do ta vriste kété jeté té 2pérbindshme shpirtérore dhe, kur ajo
té kishte vdekur, ai do té gjente mé né fund pagen.” %’

Né kapitullin 111 Lordi Henri shijon kénagésiné gé i jep ndikimi gé ka tek Doriani:
“Té¢ flisje me t& ishte si t€ luaje né€ njé violin€ t€ mrekullueshme... Gjithgka ishte e
arritshme™®. Lordi Henri kénaget me faktin se Doriani éshté né njé masé t& madhe
krijimi i tij, njé personalitet i ndérlikuar, njé vepér arti. Me njé ftohtési té frikshme, ai
sheh tek Doriani njé nga ato figurat e hijshme té shfagjeve teatrore. Madje as vdekja e
Sibilés nuk ka ndonjé domethénie té vecanté dhe trajtohet prej tij si njé incident i thjeshté
gjaté shfagjes. Ndryshe nga Bazili, Lordi Henri nuk shfaq asnjé ndjenjé xhelozie ndaj
Sibil Veinit, ndoshta pér shkak té sigurisé tek vetja ose paaftésisé sé tij pér té provuar
ndjenja njerézore.

Né esené “Kritiku si artist” kritikut 1 propozohet si qéllim soditja e jetés dhe jo
pjesémarrja né té. Ky kéndvéshtrim analizohet né ményré té hollésishme dhe hidhet
poshté nga romani. Lordi Henri dhe Doriani nuk duan té léndohen nga jeta, duan vetém
ta shijojné até. Doriani éshté i vendosur ta fshijé pérgjithmoné té shkuarén pér té krijuar
boté dhe realitete t€ reja, ku, ashtu si né “librin e helmuar, nuk do t€ kishte vend pér
t8.7%° Si Doriani, ashtu edhe Lordi Henri, jané aq t& verbuar nga bindjet e tyre, sa
déshirojné té kthehen thjesht né spektatoré té jetés. Ndérkohé, ata harrojné se portreti,
éshté njé proveé e gjallé e realitetit gé shpérfillin. Ky parim i shpallur estetik duket se nuk
jep frytet e pritura as pér veté Lordin Henrin. Molisja e mposht até, sepse tashmé rrjedha
e romanit ka provuar gé, diku jashté, ekziston njé realiteti objektiv, té cilin vetédija e
individit nuk mund ta zhduké.

Trajtimi i jetés né frymén e artit éshté njé zgjedhje individuale, e miré ose e kege,
por trajtimi i vdekjes né frymén e artit éshté njé géndrim qé shkon pértej asaj gé natyra
njerézore mund té pérballojé. Lordi Henri e nxit Dorianin té béjé pikérisht kété, teksa
mundohet ta bindé se vetévrasja e Sibilés, pas braktisjes sé Dorianit, duhet paré thjesht si
njé incident gjaté shfagjes. Késhtu, ndonése menjéheré pas lajmit té vdekjes Doriani
déshpérohet, ndikimi i mésuesit té tij estet dhe egoizmi i pavetédijshém e bindin shumé
shpejt se kjo vetévrasje jo vetém gé nuk pérbén ndonjé fatkegési, por duhet paré né
frymén e artit: “M¢ duket si fundi i mrekullueshém i njé drame té mrekulleshme. Ka té
gjithé bukuriné e njé tragjedie greke, n;é tragjedi né té cilén uné veté kisha njé rol té
madh, por nga e cila dola pa u lénduar.” 0

Lordi Henri ka té njéjtin mendim, se tragjedia né jetén e vérteté éshté mé pak e
bukur dhe artistike, por, kur ajo pérmban elemente artistike té sé bukurés, atéheré tek ne
zgjohen ndjesité e pranimit té efekteve dramatike, duke u kthyer nga aktoré né spektatoré
té tragjedisé. Lordi Henri vazhdon argumentimin e tij duke zhdukur ¢do dallim mes jetés
sé vérteté dhe artit. Sibila ishte Ofelia, Kordelia, Dezdemona, dhe si e tillé pér t&¢ mund té

%7 1pid., p.184.

%8 1hid., p.30.

%9 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p.103.

21 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p.83.
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mbahet zi, por vdekja e saj mund té shihet ndérkohé edhe si akt i njé tragjedie: “Vajza né
té vérteté nuk jetoi kurré, pra ajo nuk kishte si té vdiste. Né& momentin gé preku jetén e
vérteté, jeta e prishi até né té njéjtén ményré qé edhe ajo veté e prishi jetén.”*"

Me zhvillimin e romanit Doriani humbet lidhjet me jetén e vérteté dhe jepet
térésisht pas plotésimit té déshirave té veta. Bezdiset nga gjithcka gé né njéfaré ményre e
pengon kété shképutje. Vdekja e Sibilés ishte pikérisht njé nga kéto ngjarje té
papélq;yeshme : “Sibila nuk kishte asnjé t& drejté t&€ vriste veten, ishte egoizém nga ana e
saj.” 2% Kjo logjiké e con lexuesin natyrshém drejt pérsiatjeve té fundit té Dorianit. Oskar
Uajldi nuk moralizon, nuk ka nevojé ta béjé kété. Ai shpalos mé tej “progresin” e
Dorianit népérmjet pritjes gé ai i bén Bazilit, i cili mundohet ta ngushéllojé pér vdekjen e
Sibilés, duke deklaruar me krenari se népérmjet vdekjes ajo ka pérjetuar tragjediné e saj
mé té bukur. Dhe ai vijon duke i théné Bazilit se ai ndérkohé ishte zhvilluar, kishte njohur
dhe pranuar ide té reja: “té kthehesh né spektator té jetés téndé,- si¢ thoté Hari, do té thoté
té shpétosh nga vuajtjet e j etés™?"

Pasojat e njé estetizmi té jetuar keq, té shtrembéruar deri né skaje té
papérfytyrueshme shpalosen né njé skené tjetér t€ romanit, kur Doriani, kété heré pa
ndihmén e Henrit, e trajton vrasjen né frymén e artit. Gjéja mé e tmerrshme qé shogéron
vdekjen e Bazilit, nuk éshté depresioni né té cilin bie Doriani, por lehtésia me té cilén ai
distancohet nga ngjarja. Né kohén kur vret Bazilin, e kegja e ka pushtuar térésisht
Dorianin. Ai éshté zhytur né kénageésité e tij dhe nuk tregon asnjé interes pér ata njeréz té
cilét i ka shkatérruar. Helmimi nga Lordi Henri dhe nga libri éshté i ploté. Kjo nuk do té
thoté se Doriani béhet po aq i pashpirt sa mésuesi i tij, gjé pér té cilén déshmon veté
vrasja. Eshté ajo ané romantike dhe impulsive gé e shtyn fillimisht Dorianin t’i tregojé
Bazilit portretin dhe mé pas ta vrasé. Pérshkrimi i pasionit dhe realitetit t&€ zymté té
krimit, shkon paralelisht me pérshkrimin e gjendjes shpirtérore té Dorianit, i cili pas
vrasjes, nuk e hedh mé véshtrimin tek “gjéja” né karrige: “Ai e ndjeu se sekreti ishte té
mos e kuptonte situatén. Miku gé kishte pikturuar portretin fatal, nga i cili buruan gjithé
kéto fatkeqési, kishte dalé pérgjithmoné nga jeta e ‘[ij.”274

Sigurisht gé nuk mund té ishte e lehté. Prania e trupit, prova fizike e krimit té tij i
kthehet né torturé. Mundohet té gjejé shpétim tek arti ndérkohé gé pret Alen Kembellin.
Merr njé libér, lexon dhe ndérkohé éndérron gé té mos kishte fare lidhje me vrasjen:
vdekja e Bazilit ishte me té vérteté e tmerrshme. Para se té arrijé Aleni, arti e |& né balté
dhe pushtohet nga paniku. Shpétimin e vetém e sheh tek shkenca, e cila mund ta
ndihmojé pér té zhdukur provat. Ndérkohé i kumbon né koké késhilla e vjetér e Lordit
Henri : “Shpirti kurohet me anén e shqisave, dhe shqisat me ané t& shpirtit.”*”> Edhe nén
efektin e opiumit syté e Bazilit vazhdojné ta torturojné. Vetém rreziku i ri nga Xhejms
Veini e ndihmon Dorianin ta harrojé vrasjen e mikut té tij, derisa né fund ai arrin té
fajésojé Bazilin dhe pikturén e tij, si shkaktaré té té gjitha té kéqijave, ndérkohé qgé harron
faktin q€ njé vrasje e vogél mund t’i kthehet né makth pér t& gjithé jetén. Vdekja e

278 |bid., p.85

22 0scar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000) p. 81.

2" Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 90.
2 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p.180.
7 1bid., p. 17.
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Dorianit éshté edhe pérgénjeshtrimi pérfundimtar i Lordit Henrit dhe doktrinés sé tij.
Lordi Henri, me statusin e tij prej spektatori, merr edhe goditjen mé té madhe nga mbyllja
e romanit.

I11.4. Portreti i estetit té lodhur

Pérshkrimet dhe nénkuptimet e pasioneve té shprehura dhe té fshehura né roman
nuk arrijné té mbulojné njé gjendje molisjeje té kudoshtriré né psikologjing e
personazheve. Mérméritjet e herépashershme, né dukje té paréndésishme, na e sjellin
vazhdimisht né vémendje kété gjendje: “Sa mérzi éshté t& vishesh” 2°; "letrat . . . i sollén
mérzi” 2’7; "Meé sfilit ai njeri, po aq sa sfilit edhe até [dukeshén] " 2’%; "E vetmja ményré
gé njé grua ka pér té ndryshuar njé burré, éshté qé ta mérzisé aq shumé, sa ai té humbasé
té gjith€ interesin pér jetén”279 : "Miqté e mi u mérzitén. Uné u mérzita” 2°; "Jané béré té
lodhshém™ ?8%; "Eshté njé temé kaq e mérzitshme" %% "Kisha vetém dhjeté minuta qé
rrija né dhomé... duke folur me akademiké t& lodhshém" 2%%; "Brezi im &shté njé brez i
lodhur"?*: "Miqté e saj até naté ishin shumé té mérzitshém" ; "Dhe prapé, shogéria e tyre
ishte e mérzitshme"?®,

Pas kétyre zérave fshihet gjendja e molisjes gé pérshkon té gjithé romanin.
Qéndrimi prej esteti dhe poza e dendit té shképutur nga monotonia e jetés reale nuk i
shpéton personazhet si Henri (dhe Doriani) nga ligéshtimi fizik dhe shpirtéror. Késhtu, gé
né fagen e paré té romanit autori pérshkruan pamjen e plogésht té Lordit Henri, e cila
shogéron t& gjithé romanin, ashtu si “tymi i cigareve t& tij t& pafund”?®®. E shprehur
népérmjet géndrimit té tij t& pérgjumur né ndenjése, sfilitja e dendit shfaget sé pari né
“pamjen e lodhur™®®’ fizike, “né syté e lodhur”®® dhe mé pas né komentet e tij té
mprehta. Molisja gé mbizotéron té gjithé genien e tij, pérforcohet edhe nga ndérhyrjet e
rréfimtarit: “u pérgjigj si i topitur”; “tha me plogéshti”®?; <[Ai] . . . u ngrit me
pértese”?%,

2® Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 69.
2 1pid., p.168.
7% 1hid., p.182.
2 1pid., p.116.
%0 1pid., p.111.
%1 1hid., p.123.
%2 1hid., p. 60.
8 |bid., p. 53.
84 |bid., p.80.
% |bid., p.53.
%6 |bid., p.50.
7 1pid., p.68.
8 1hid., p.107.
9 1hid., p.139.
20 1hid., p.188.
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Ndonése né tekst nuk gjejmé pérshkrime té trupit apo trupave gé vuajné kété
gjendje ligéshtimi, drobitja shpirtérore shpérfaget gjithnjé e lidhur me até fizike.

E kundérta e késaj gjendjeje, déshira, éshté po kaq e pranishme né roman. Dallimi mes
pasurisé shpirtérore té déshirés dhe varférisé sé mérzisé shfaget shumé qarté. Atje ku
mbizotéron déshira, personazhet shfagen té drithéruar, ndérsa gjendja e kundért
shogérohet me pérshkrime té indiferencés apo mospérfshirjes: “je indiferent me té
gjithe”®" ; “mos ji kaq mospérfillés™?%%; “Lordi Henri ngriti supet”®*®; “Doriani mblodhi
supet”®*. Shembuijt e pérshkrimeve té késaj gjendjeje jané té shumté dhe té kudoshtriré
né roman. Vecantia géndron né faktin se déshira dhe molisja vendosen pérkrah njéra

tjetrés né roman si dy gjendje qé zévendésojné njéra-tjetrén né ményré ciklike.

Psikanalistét e pérkufizojné mérziné si njé periudhé pritjeje té déshirés, ose mé
sakté, si njé periudhé gjaté sé cilés psikika térhiget ménjané dhe késhtu shfaget padurimi,
pér shkak té barrés sé dyfishté t& déshirimit té déshirés. Psikologu Adam Filips thoté :
“Ne mund t€ mendojmé pér mérzin€ si njé mekanizém mbrojtés ndaj pritjes, e cila Eshté
pranim i mundésisé sé déshirés”*®. Tek Dorian Grei kjo lidhje e déshirés me mérziné
shfaget né trajté mé té drejtpérdrejté, por edhe mé t€ mundimshme. Fundi i déshirés dhe
jo preludi i saj, pasojat gé vijné nga shterimi i déshirés dhe jo gjendja e e déshirimit té
déshirés, si dhe sfilitja nga netét e kénagésisé jané shkak i gjendjes sé molisjes gé pushton
Dorianin, t€ cilin méngjesi e gjen t€ vetmuar dhe t€ mérzitur: “Vet€ém pak prej nesh
mund té kené pasur fatin t&é mos jené zgjuar ndonjéheré para agimit, pas atyre netéve té
mbushura me défrime. Pas hijeve té natés sé mbushur me pérfytyrime rikthehet jeta e
vérteté gé njohim. Duhet ta rinisim atje ku e kishim 1éné dhe na pushton njé ndjesi e

nevojés pér energji brenda t& njéjtit cikél t€ lodhshém té sé€ pérditshmes sé€ nj éjté”.296

Sikundér molisja edhe déshira ka njé shfagje fizike né roman. Nése e para
pérvijohet me tone té zbehta dhe éshté mé shumé e nénkuptuar, pasioni pérshkruhet me
ngjyra té gjalla: "Kur u pamé né sy, e ndjeva se po zbehesha . . . E dija se kisha pérballé
njé njeri magjepsés" 2°”; "sa shumé e adhuroj até [Sibilén]!” . . . “Faget po mé digjnin.
Isha tmerrésisht i ngazéllyer” *®: ose "Ti . . . ke pérjetuar pasione . . . kujtimi i té cilave
mund té t& bénte t& skugeshe nga turpi"?®. Pérballé kétyre pérshkrimeve té gjalla,
zbehtésia e molisjes nuk térheq vémendjen; ajo nuk shprehet vecse népérmjet
véshtrimeve mospérfillése, dhe imazheve té lodhjes. Ditén jané kéto imazhe apatike gé
zéné vendin e imazheve pasionante té errésirés: "Natyra e mrekullueshme e kétyre
instrumenteve [muzikore] e magjepste, por pa kaluar shumé, edhe ato i shkaktonin

mérzi"3%,

#1 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p.80.

22 1pid., p.161.

% 1hid., p.68, p.93.

2 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p.98.

2% Adam Phillips, "On Being Bored," in On Kissing, Tickling and Being Bored: Psychoanalytic

Essays on the Unexamined Life (Cambridge: Harvard Univ. Press, 1993), p.76.

2% Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 113.

27 1pid., p.53.

2% 1hid., p.89.

29 1hid., p.62.

%0 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p.148.
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T¢ njéjtén gjendje e gjejmé edhe tek rréfimtari né “Portreti i Z. U. H." , i cili né
castin kur gjente formén mé té miré pér shprehjen e pasionit e kuptonte se veté pasioni i
kishte shteruar, ndoshta sepse forca e emocioneve, ashtu si edhe ajo fizike, kishte
kufizimet e saj pozitive. Sipas vézhgimit gé Uajldi bén né té gjithé veprén e tij, dhe
posacérisht né roman, ku thirrja éshté pér clirimin e déshirés, arsyeja e rénies sé saj,
shpjegohet népérmjet metaforave apo edhe krahasimeve té drejtpérdrejta me idené se
genia njerézore nuk mundet as fizikisht té ndjeké ritmin e déshirés.

Sigurisht arsyet e zhdukjes sé déshirés, cka con né mérzi, mund té gjenden edhe
tek lodhja nga e réndomta. Késhtu, mérzia e Dorianit shfaget edhe né castet kur e dashura
e tij heq makiazhin dhe shfag pamjen e saj té zakonshme. Por, kéto jané raste té vecuara,
pasi, né ményré té pérséritur mérzia lidhet me pérmbushjen e déshirés. Nuk pérmenden
né roman frika nga plakja apo vdekja, megjithése prania e tyre e vagullt ndihet heré pas
heré né fjalét e personazheve. Qenia njerézore, e lodhur, e sfilitur e mérzitur nuk éshté
asnjéheré shumé larg vdekjes, dhe ky éshté njé nga mésimet e para gé Lord Henri i jep
Dorianit: “Pulsimet e kénaqésive té cilat i ndiejmé fort kur jemi njézet Vjeg,
plogéshtohen. Gjymtyrét dobésohen, shqgisat zbehen. Torturohemi nga Kkujtimet e
pasioneve té cilat dikur na kané shkaktuar friké, dhe té joshjeve pas té cilave nuk gjetém
guxim té jepeshim.>*

Ajo ¢ka mbetet pas shterimit té déshirés éshté kujtimi i pasioneve té cilave nuk
guxuam t’u jepeshim, nj€ tendosje e métejshme e mérzisé, e cila nuk mund t€ pérmbyset.
Ndonése imazhet e plota t¢ molisjes vijné né roman népérmjet shfagjeve té rralla té
portretit, & Doriani e mban té kycur me kujdes né papafingo, nuk mund té kalojné pa u
Véné re vézhgime té tilla qé ta evokojné kété gjen(%je: “Kur njé njeri thoté se e ka
shteruar jetén, dihet se &shté jeta qé e ka shteruar até.”>*? Pranimi i késaj t& vértete merr
pérmasat e njé drame, vecanérisht né dy kapitujt e fundit té romanit. Jeta pérsiatése éshté
shpérblimi pér ata gé e trajtojné jetén né frymén e artit. Megjithése i pranueshém né
teori, ky parim estetik éshté, me sa duket, i paarritshém né jeté.

I11.5. Dorian Grei mes dy sistemeve té ndryshme vlerash

“Portreti 1 Dorian Greit” deri voné (n€ vitet 1980) &shté konsideruar nga kritika
letrare si roman me shumé mangési. Késhtu, Ricérd Ellmani, duke béré njé pérmbledhje
té piképamjeve té ndryshme té kritikés s€ para viteve 1980 véren se “shumé prej tyre
ishin té mendimit se pjesé té librit ishin té ngathéta, té tejzgjatura dhe stérhollime té
mendimeve t& autorit”". Kétu pérfshihen kritiké si Eduart Roditi, i cili vé né dukije si
dobési té romanit ndérprerjen e vazhdueshme té rréfimit nga predikimet estetike,
shfagjen e panevojshme té njohurive mbi estetizmin, pérshkrimet e tejzgjatura té veprave

té artit, apo edhe teprimet me biseda tavolinash t& mbushura me paradokse**.

%1 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 65.
%% pid., 181.
% Richard Ellmann, Oscar Wilde, (New York: Alfred A.Knopf, 1988), p.314.
%4 Edouard Roditi , "Fiction as Allegory: The Picture of Dorian Gray", Oscar Wilde: A
Collection of Critical Essays, (New York: Prentice-Hall, 1969], p. 50.
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Studiues té tjeré kané paré tek romani pasqyrimin e njé coroditjeje té thellé, e cila,
sipas tyre, pasqyronte pasigurité dhe pagartésité e veté autorit. Kjo ide mbéshtetet
kryesisht nga studiuesi Filip K. Kohen né librin e tij “Vizioni moral i Oskar Uajldit”, ku 1
méshohet tezés se “Uajldi moralisht i pagéndrueshém dhe i dyzuar, nuk arrin té pajtojé té
kundértat morale brenda vetvetes dhe pér rrjedhojé, romani i tij karakterizohet nga njé
skizofreni e rréfimit”. 3% Kritiké té tjeré e kané paré romanin né ményré té thjeshtézuar, si
pasqyrim té vlerave mbizotéruese ose té munguara té shogérisé angleze né periudhén
viktoriane.

Né dy dekadat e fundit vémé re njé ndryshim rrénjésor té géndrimeve té
studiuesve ndaj Oskar Uajldit. Pasigurité dhe pavendosmérité e shkrimtarit tanimé shihen
né frymén e kuptimit té thellé gé autori kishte pér gjendjen njerézore. Shqetésimet mé té
gjera filozofike té “Portreti 1 Dorian Greit” tashmé trajtohen si shgetésimet e njé njeriu té
krejtésisht té vetédijshém pér déshtimin e sistemit té vlerave té periudhés viktoriane, dhe
té shoqgérisé njerézore né térési, dhe si paralajmérim pér pasojat e kétij déshtimi. Késhtu
né librin e tij “Aktrimi i Uajldit: seksualiteti viktorian, teatri dhe Oskar Uajldi”*®
studiuesi Keri Pauell merr né shqyrtim problemin e pazgjidhur té identitetit té njerézor
duke véné né dukje se népérmjet shkrirjes sé identitetit té personazhit kryesor me até té
portretit, shkrimtari shkel jo vetém rregullat e pasqyrimit (jeta imiton artin, né vend té
imitimit té jetés nga arti), por edhe rregullat bazé té moralit shogéror. Kristofer Nasar
vleréson se “Portreti 1 Dorian Greit” €shté “njé roman mé 1 thellé dhe mé filozofik se
¢’6shté vlerésuar nga kritika.”*"’

VEémé re, gjithashtu, se kritika moderne priret mé shumé drejt interpretimit té
romanit sesa drejt vlerésimit té tij. Personazhi i Dorian Greit shihet njéherazi si
pikétakimi dhe pikéndarje e dy sistemeve té kundérta morale. Nuk kemi parasysh né kété
rast kundérvénien tradicionale mes sé mirés dhe sé keqges, ndérgjegjes dhe tundimit,
ndikimeve pozitive dhe negative mbi moralin, dashurisé dhe egoizmit. Né roman kjo
shprehet né betején simbolike mes Henrit dhe Bazilit, e cila here pas here merr trajtén e
kundérvénies mes intelektit dhe ndjesive. Pér Regenia Ganjerin kjo betejé shpérfaq luftén
e brendshme né psikikén e veté autorit.*® Kritikét nuk kané t& njéjtin vlerésim mbi
géndrimin e veté shkrimtarit né roman. Disa jané t&¢ mendimit se Dorian Grei béri
zgjedhjen e gabuar morale dhe i duhet té pérballet me pasojat e saj, duke pohuar késhtu
besimin tek ekzistenca e njé drejtésie hyjnore, ndérsa té tjeré se Doriani nuk arrin té
marré njé vendim té tijin, duke pasqyruar né kété ményré energjité e kundérta ose krizén
e identitetit gé pérjetonte veté autori.

% phijlip K. Cohen, The Moral Vision of Oscar Wilde, (Rutherford, NJ: Fairleigh Dickinson
Univ. Press, 1978), pp. 117-20.
% Kerry Powell, Acting Wilde Victorian Sexuality, Theatre, and Oscar Wilde,(Cambridge:
Cambridge University Press, 2009), pp. 37-40.
7 Christopher S.Nassar, Into the Demon Universe: A literary Exploration of Oscar Wilde,
(New Haven: Yale University Press, 1974), p.70.
%% Regenia Gagnier, Idolls of the Marketplace: Oscar Wilde and the Victorian Public,
(Stanford:Stanford University Press, 1986), p.216.
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Kjo mosmarréveshje apo, si¢ &sht€ pércaktuar ndryshe, kjo “krizé
interpretuese™*® gé shogéron veprén e Uajldit, mund t& merrte njé pérgjigje nése do té
pérdornim si pikémbéshtetje idené e hedhur nga studiuesi Hjuston A. Bejkér, i cili véren
se tek eseja “Kritiku si artist” Uajldi nuk bén thirrje pér ndarjen “e ndérgjegjes nga
instinkti”, por pér “shkrirje mes kétyre dy elementeve™'°. Dhe fati i Dorianit, sipas
Bejkérit éshté rrjedhojé e paaftésisé se tij pér té€ shkriré né njé kéto dy aspekte té
personalitetit®**’. Kjo qasje ndaj romanit nénkupton se kundérshtia mes Bazilit dhe Henrit
nuk mund té thjeshtézohet tek lufta mes sé mirés dhe sé keges, dhe se déshtimi i Dorianit
pér té shkriré brenda personalitetit té tij shtysat e kundérta, éshté rrjedhojé e
kushtézimeve gé fundshekulli i néntémbédhjeté, diktonte mbi individét.

Nisur nga ky kéndvéshtrim, jemi t¢ mendimit se Dorian Grei gjendet nén
ndikimin e dy interpretimeve té kundérta té natyrés njerézore, njéri prej té ciléve mund té
pérshkruhet si optimist, fetar dhe emocional, ndérsa tjetri si pesimist, cinik e intelektual.
Me zhvillimin e romanit lexuesi dhe, pse jo, Doriani, zbulon se asnjéri prej kétyre
interpretimeve nuk éshté i ploté. Autori veté nuk ofron njé géndrim té ndryshém apo
pajtues. Nése romani do té shihej thjesht si kundérvénie mes etikes dhe estetikes, do té
anonim nga kritikét gé e shohin veprén thjesht si produkt té epokés né té cilén u shkrua.
Kjo gasje nuk do té na lejonte té zbulonim atje temat universale qé kané té béjné me
kompleksitetin e natyrés njerézore. Personazhet e Uajldit vértet jané pérfagésuese té
vlerave té kundérta, por sistemet e bindjeve gé mbart secili prej tyre jané té ndérlikuara
dhe jané ndértuar brenda njé logjike té brendshme té géndrueshme. Ndryshueshméria ose
jo e vlerave, né varési té personazheve, éshté déshmi se ato jané plotésisht té zbatueshme
né jetén reale, dhe nuk mund té kufizohen vetém me botén dekadente. Né kété kuptim,
Doriani kthehet né pikétakimin e kétyre kundérshtive universale mbi moralin, té cilat i
kemi té pranishme edhe né ditét tona.

Personalitetet e Bazilit dhe té Henrit mund té kuptohen nén dritén e marrédhénies
gé ata vendosin mes konceptit té drejtésisé hyjnore dhe atij té moralit. Késhtu, Bazili
beson se universi éshté njé rend moral né té cilin Zoti (ose, sé paku fati) ndéshkon té
kegen dhe shpérblen t& mirén, se uni éshté unik dhe i pavarur dhe se arti, ashtu sikundér
edhe sjellja njerézore, udhéhiget nga njé kod moral, ku dashamirésia dhe dhembshuria
jané vlerat mbizotéruese. Ky géndrim e ¢on personazhin drejt veprimeve melodramatike,
ku mund té pérmendnim kérkimin e dashurisé dhe famés, shfagjen e xhelozisé,
zhgénjimit nga dashuria e paarritshme dhe vdekjen. Lordi Henri shfaq té kundértén e
késaj filozofie, e cila mbéshtetet kryesisht tek mungesa e njé rendi moral. Bota e tij éshté
e pagéllimté dhe fare mospérfillése ndaj nevojave njerézore; uni shfaget i shuméfishté, i
pérfshiré né njé lufté té brendshme dhe i nxitur nga forca té pakontrolluara, kurse morali
si arbitrar. Kjo gasje ndaj jetés con drejt kérkimit té kénagésive sensuale dhe intelektuale,
manipulimit té té tjeréve pér té kénaqur egon dhe drejt shmangies sé pérfshirjes njerézore
e zhgénjimit qé buron prej saj.

%9 steven Bruhm, Reflecting Narcissus: A Queer Aesthetic, (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2001), p.55.
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N¢ letrén “De Profundis”, t€ shkruar nga burgu, Oskar Uajldi ndér té tjera thoté
se: "Fataliteti pérshkon, si njé fill i kuq pélhurén e arté t& Dorian Greit”**2. Megjithése
Bazili &shté personazhi gé e parathoté fatalitetin, ai vetém sa nxit njé process i cili do té
pérmbyllet nga Lord Henri: “Hari, mendja ime..., arti im, ¢farédo vlere g€ ai té keté,
bukuria e Dorian Greit, té gjithé ne do té vuajmé até gé Zoti ka vendosur pér ne, do té
vuajmé tmerrésisht.” 313

Kritika, pérgjithésisht, ka paré tek Lordi Henri hedonistin, estetin, pa u thelluar né
thellésiné e filozofisé gé ai pérfagéson. Mund té pérmendnim kétu artikullin e Xhojs
Kerél Outsit “Portreti i Dorian Greit”: Parabola e Uajldit pér rénien”, ku hedonizmi i
Lordit Henri shihet si njé “pérpjekje pér t€ gjetur kuptimin.”3 4

Studiuesi tjetér, Xhon Uilson Foster, né librin e tij “Kundér natyrés? Shkenca dhe
Oskar Uajldi” parashtron njé véshtrim interesant mbi natyrén e Lordit Henri si shkencétar
dhe intelektual, dhe ményrén se si ajo pérthyhet tek personazhi i Dorianit.**> Romani
ofron shumé prova gé e mbéshtesin kété tezé. Né fillim té romanit Lord Henri
rekomandon shkencén si alternativé ndaj ndryshimit shogéror dhe kémbéngul gé gjithgka
t& shihet nga “kéndvéshtrimi shkencor”®. Kjo kureshtje shkencore pér zbulimin e
ndjesive, ¢ ka cuar drejt pérgjithésimeve mé té thella filozofike: “Njerézit e zakonshém
presin deri sa jeta t’ua béjé t€ njohura té fshehtat e saj, ndérkohé pér té zgjedhurit kéto té
fshehta zbulohen para se té ngrihet yerdja.”?’17 Si njé nga té zgjedhurit ai thoté Dorianit
dhe Bazilit “Kam mésuar gjith¢ka,”**® ndérsa véshtrimi i lodhur i syve té tij nuk e fsheh
ligéshtimin dhe mérziné qé ka marré si shpérblim nga kjo dije, prej sé cilés ai nuk mundet
mé té largohet. Megjithése &shté gjithnjé 1 gatshém %é “t€ provojé emocione té reja”,
sérish €shté 1 vetédijshém “se nuk ka mé asgjé té tille.” 19

Filozofia e Henrit shfaget né diskutimet pér temat e tij mé té pélqyera, natyra né
pérgjithési dhe natyra njerézore né vecanti, pér té cilat géndrimi i tij éshté ai i njé
pesimisti t€ palékundur. Késhtu, pas vdekjes s€ Sibilés ai i1 thoté Dorianit: “Ndodh shpesh
gé tragjedité e vérteta té jetés ndodhin né ményré aq joartistike, sa na démtojné me
moskoherencén e tyre absolute, me pamundésiné e té kuptuarit té tyre, dhe me mungesén
e stilit. Ndikojné tek ne njésoj si edhe vulgariteti. Na krijojné pérshtypjen e njé force té
vrazhdé, duke na nxitur ndjenjén e revoltés.”%

Ky lloj ligjérimi, ku mbizotéron shkujdesja, dhe ku vémendja pérgendrohet tek
mungesa e stilit né tragjedité e jetés, apo tek barazia mes tragjedisé jetésore dhe
vulgaritetit mjegullon kuptimin e thelbit té filozofisé sé kétij personazhi, se ngjarjet

12 Oscar Wilde, De Profundis. (New York: G.P. Putnam's Sons, 1905), p. 63.

13 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 51.
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tragjike né té vérteté pasqyrojné forcén e vrazhdé té natyrés, ndaj sé cilés té gjithé jemi té
nénshtruar. Lihet té kuptohet né kété rast, se tragjedité me natyré artistike, né kété rast
vdekja e Sibilés, béhen té vecanta vetém pér shkak té pérfytyrimit estetik.

Né vijim té reflektimeve rreth vdekjes sé Sibilés Lordi Henri véren se: “jeta e
vérteté” €shté arsyeja e shkatérrimit té saj: “Jeta e prishi até [Sibilén] né t€ njéjtén ményré
qé edhe ajo veté e prishi até [jetén] "***. Henri mund té duronte forcén e ashpér té natyrés
dhe fatalitetin (ié buron prej saj, por kurrsesi arsyen e ashpér gé diktohet nga shogéria dhe
rregullat e saj**?, e cila synon té ndryshojé natyrén njerézore dhe ta vendosé até brenda
njé skeme té paracaktuar. Pér kété arsye, preokupimi i tij kryesor né roman mbetet
pikérisht vézhgimi i késaj natyre.

Ndérhyrjet e rréfimtarit térhegin vazhdimisht vémendjen ndaj kétij aspekti té
réndésishém té individualitetit t€ Lordit Henri: "[Henri] gjithmoné kishte gené i dhéné
pas metodave gé pérdornin shkencat e natyrés, por l1énda e paré e réndomté gé pérdornin
kéto shkenca i ishte dukur gjithmoné mediokre dhe pa asnjé réndési. Késhtu, filloi té
eksperimentonte fillimisht me veten e mé pas me té tjerét. Natyra njerézore, ksjo I dukej e
vetmija gjé gé vlente té hetohej. Asgjé tjetér nuk paragiste vleré mé té madhe”.*?®

Dijet fitohen népérmjet leximeve dhe vézhgimit té drejtpérdrejté té sjelljes
njerézore. Pér pasojé, njé personalitet kompleks, si ai i Dorianit, i jep mundésiné Lordit
Henri té vézhgojé specien njerézore né mjedisin e vet natyror. Bindja e tij e paré éshté se
geniet njerézore jané té paarsyeshme. Késhtu, kur Doriani, pas vdekjes sé Sibilés,
deklaron vendimin e tij se ka vendosur té ndryshojé, pérgjigjja e Lordit Henrit tregon se
ai e njeh shumé miré kompleksitetin e natyrés njerézore: “Vendimet ¢ mira jané fare t&
padobishme nése ato rreken té ndérhyjné né ligjet shkencore. Burimi i tyre éshté thjesht
krenaria. Frytet e tyre jané zero absolute™*?*. Mé paré ai ishte shprehur se besnikéria éshté
e pamundur pasi njerézit kané si shtysé ndjenjat dhe jo vullnetin Pér rrjedhojé, dashuria
nuk éshté pasojé e zgjedhjes sé liré, por thjesht ¢éshtje fiziologjike. Sipas kuptimit té
mésipérm, natyra njerézore nuk ka asnjé dallim me natyrén né pérgjithési, forcat shtytése
té sé cilés jané me natyré biologjike dhe shkojné pértej aftésisé sé genieve njerézore pér
té kuptuar dhe kontrolluar. Né njé boté pa géllime, besimi dhe veprimi nuk sjellin vecse
zhgénjim, ndérsa dashuria dhe dhembshuria, vuajtje. Pér kété arsye asgjé nuk éshté
plotésisht e vérteté dhe “molisja &shté i vetmi mékat i pafalshém”*%°. Té gjitha t& vértetat
rrézohen né humbétirén e kaosit dhe fundi i ¢do pérpjekjeje njeézore éshté indiferenca.
Pér kété arsye Lordi Henri pérfshihet n€ t€ vetmin “veprim”, i cili €shté n€ harmoni me
dilemén e tij morale dhe metafizike: soditja . Kjo i shérben si shuarjes sé kureshtjes, edhe
mospérballjes me frikén, té cilén ai nuk arrin ta mundé.

Té gjitha veprimet e tij jané té dykahshme dhe synojné té arrijné géllime té
kundérta: afrimin dhe shmangien, instinktin e erosit dhe vdekjen. Krijimi i largésisé e
lejon Lordin Henri gé té shohé me syté e shkencétarit té zhveshur nga pasioni. Qéndrimi
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prej spektatori i lejon té analizojé pa gjykuar, por edhe ta kthejé realitetin né art,
népérmjet shndérrimit té ngjarjeve té jetés sé pérditshme né dramé estetike. Cinizmi e
shndérron até né aktor né skenén e njé bote reale, ku mund té shpalosé frytet e
vézhgimeve té tij, por edhe mund té mbrojé vetveten nga pérfshirja emocionale, rrjedhojé
e sé cilés éshté vuajtja qé shogéron gjithmoné pasionin.

Cinizmi i Lordit Henri, sipas mendimit tong, e ka zanafillén tek vizioni i errét pér
natyrén e brendshme té genies njerézore. Morali i tij mbéshtetet tek metafizika, dhe ata qé
nuk e pérgafojné kété té fundit, nuk mund ta kuptojné filozofiné e tij. Bazili, i cili e njeh
shumé miré Lordin Henri, i drejtohet: “E urrej ményrén se si flet pér martesén ténde,
Hari... Besoj se je njé bashkéshort shumé 1 mir€, por t€ vjen turp nga virtytet e tua. Je njé
njeri i jashtézakonshém. Nuk thua kurré asgjé té moralshme dhe nuk bén kurré asgjé té
gabuar. Cinizmin e ke vetém pozé". 32

Ké&té pérshtypje Lordi Henri e ushgen mé tej kur thoté se njeriu nuk duhet té béjé
kurré asgjé, pér té cilén nuk mund té flasé pas darkés **’. Sidogofts, ndonése veté nuk
éshté mé né kérkim té kénagésive fizike, dhe bén jetén e njé intelektuali pérsiatés, ai nuk
merr asgjé seriozisht. Dhe ndryshe nga Doriani, ai kurré nuk do té bénte asnjé pérpjekije
t¢ mundimshme pér t&é ruajtur rininé€ e tij: “Do t&€ bé&ja gjithcka pér té rifituar rining,
pérvec ushtrimeve fizike, zgjimit herét né méngjes dhe t€ genit i 1respektuaur”328 . E vetmja
déshiré té cilén ai nuk e quan té padobishme &shté kureshtja intelektuale. Sipas Dorianit
ai do té sakrifikonte kédo pér njé eprigram®?, por edhe pér hir té njé eksperimenti gé do
t’i jepte kénagési estetike apo qé do t’i mésonte digka té re. Eshté e véshtiré té jetohet né
njé boté ku asgjé dhe askush nuk mund té besohet. Pérgjigjja qé Lordi Henri ka pér kété
dilemé éshté hedonizmi i ri, pra kérkimi i kénagésisé dhe shmangia e vuajtjeve, ajo gé do
té€ quhej mé voné nga Frojdi “instinkti 1 jetés”. Lordi Henri €shté i ndérgjegjshém se
pérmbushja e kénagésive sjell shterimin e ndjenjave, ndérsa veprimi sjell vuajtje.
Pikérisht pér kété arsye ai sheh tek Dorian Grei mundésiné pér té soditur njé personalitet
kompleks dhe pér té krijuar njé uné té ri e té bukur. Doriani pérfagéson pér té njé boté té
re ndjesish, emocionesh dhe mendimesh né té cilén Lordi Henri mund té eksperimentojé
né liri té ploté. Késhtu, Doriani kthehet né njé nga unet e shuméfishta té tij, i krijuar pér
té jetuar njé jeté gé unet e tjera té plagosura nuk e pérballojné dot, pra pér té jetuar né art
até gé nuk e arrijné dot né jeté. Artistét e miré ekzistojné vetém népérmjet krijimeve té
tyre, ashtu sikundér edhe poetét e médhenj shkruajné poeziné gé nuk guxojné apo nuk
munden ta realizojné né jeté. *° Ndikimin mbi personalitetin e Dorianit, Lordi Henri e
sheh pikérisht né frymén e krijimit artistik.

Ké&té proces té vetézhvillimit Henri e bén té njohur para se té vendosé gé ta kthejé
Dorianin né zgjatim t& vetvetes. “Cdo ndikim éshté i pamoralshém”, sipas Lord Henrit.
Né kontekstin e zhvillimit té vetvetes, sipas tij, ¢do njeri gé i nénshtrohet ndikimit té
dikujt tjetér humbet individualitetin dhe besimin tek vetja.*** Nga ana tjetér, personi gé
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ushtron ndikimin fiton njé mjet pér té shprehur vetveten, njé skené té re, ku mund té
aktrojé, por edhe mundésiné pér té soditur njé jeté tjetér té tij, t& mishéruar né njé trup
tjetér. Q& krijimi artistik té jeté i pérsosur, duhet gé viktima (Doriani) t& mos jeté i
vetédijshém pér ndikimin dhe ta pranojé até si zhvillim té vetvetes. Lordi Henri e
pérshkruan né két€ ményré té gjithé procesin e ndikimit t€ tij mbi Dorianin: “Té& shihje
shpirtin ténd té projektuar né njé formé té hijshme, ta lije atje pér njé cast, té dégjoje
mendimet e tua intelektuale tek ktheheshin tek ti si jehoné me gjithé muzikalitetin e
pasionit dhe rinisé, té pércoje temperamentin ténd tek njé genie tjetér, sikur té ishte njé
léng delikat apo njé parfum i cuditshém; e gjithé kjo sillte njé kénagési t& vértetd.”3*

Zéri i Lordit Henrit mund té ngjasojé me até té Uajldit né shumé aspekte. Shumé
prej ideve té tij, mospranimi i altruizmit, teoria e zhvillimit té vetvetes, hedonizmi, jané
tema té pérséritura né eseté e tij. Né té njéjtén ményré, mendjemprehtésia dhe mencuria e
Henrit pégohet né stilin e Vivianit tek eseja “Rénia e génjeshtrés” dhe t€ Gilbertit tek
“Kritiku si artist”. Pér mé tepér, Uajldi, n€ rolin e rréfimtarit tek Dorian Grei, shpesh
kthehet né pércues t¢ mendimeve té Henrit, ndonjéheré edhe né stilin karakteristik té tij.
Megjithaté, nuk mund té themi se Lordi Henri éshté, né té gjitha rastet, zéri i Uajldit né
roman. Ndikimi i Henrit tek Doriani éshté shkatérrimtar, pavarésisht nga
mosndérgjegjésimi i tij pér zveténimin gradual té veprés sé tij (Dorianit). Né fillim té
romanit ai i thoté Dorianit “Njeréz si ti ... nuk kryejné krime” *** Ky besim mbetet i
palékundur tek Lord Henri edhe pasi Doriani ¢oi né vetévrasje Sibilén dhe Alen
Kembéllin, vrau Bazilin dhe me gjakftohtési zhduku gjurmét, dhe shkaktoi vdekjen e
Xhejms Veinit.

Né ndryshim nga Lordi Henri, Bazil Halluérdi éshté njé personazh mé pak
kompleks. Gijithsesi, kjo nuk do té thoté se ai éshté mé pak i réndésishém né skemén
morale té romanit, pasi pérfagéson njé kéndvéshtrim moral krejt t& ndryshém nga ai i
Lordit Henri. N€ takimin e paré, pér Dorianin, Henri dhe Bazili shfaqin njé “kundérvénie
t& kéndshme™*** Beteja e dy rivaléve pér té fituar besnikéring e Dorianit &shté pér Bazilin
njé betejé sa personale, ag edhe morale e ideologjike. Né themel té veprimeve té Bazilit
éshté besimi i tij tek njé rend moral, i cili ndéshkon ligésiné dhe shpérblen mirésiné.
Bazili mendon se ndoshta meriton té ndéshkohet sepse ka ndikuar né krijimin e vanitetit
té Dorianit, apo edhe sepse e ka adhuruar shumé. Ndryshe nga Lordi Henri, i cili nuk
sheh asnjé lidhje mes tij dhe mékateve té Dorianit, Bazili mendon se “mékatet nuk mund
t& fshihen™: “Mékati éshté dicka gé e ravijézon veten né fytyrén e njeriut”. ** Edhe Sibil
Veini ndan té njéjtin besim pér njé boté nén sundimin e peréndisé, e cila i shpérblen
njerézit sipas sjelljes sé tyre.

Peréndia e Bazilit éshté e vetmja gé mund té shohé shpirtin e njeriut. Késhtu, né
roman Bazili pérfagéson artistin idealist, géllimi i té cilit nuk éshté té ofrojé kénaqgési pér
veten apo té tjerét, por té ngjallé tek njerézit frymézimin népérmjet artit gé shkrin
ndjenjén me formén. “Harmonia e shpirtit dhe trupit” €shté ajo qé ai kérkon, dhe Doriani
€sht€ njé subjekt i pérkryer pér ta p&rmbushur két€ qéllim: “Ai €shté mishérimi i

%2 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 75.
3 1bid., p. 86.
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5 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 159.
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dukshém i atij ideali aq shumé t& kérkuar nga artistét.”**® Pér Bazilin, Doriani pérfagéson
bukuriné e pérsosur fizike dhe idealin shpirtéror. Ai jeton né njé univers qé udhéhiget nga
dhembshuria dhe frymézimi, rrjedhoja e natyrshme e té cilave éshté shpérblimi.

Késhtu Bazili i pérgjigjet teorisé sé Lordit Henri pér zhvillimin ¢ vetvetes "...
Nése bén kété, njeriut i duhet t& paguajé njé ¢mim t& tmerrshém”. **’ Pra, nése dikush
mékaton, at€heré paguan me brejtje ndérgjegjeje, vuajtje, dhe mé vetédijen e zveténimit”.

Bazili &shté njé moralist i miréfillté, arti i té cilit éshté né shérbim té vizionit té tij moral
dhe veprimet e té cilit nuk ndikohen nga teorité e Henrit mbi natyrén né pérgjithési, apo
natyrén njerézore né vecanti. Pér kété arsye, Bazili nuk njéjtésohet me té tjerét né vuajtjet
dhe déshirat e tyre. Ai adhuron Dorianin, por fillimisht i bén géndresé c¢do lloj
pérfshirjeje emocionale me té, pasi e di gé mund t€ rrémbehet nga pasioni: “E dija se
kisha pérballé diké personaliteti i té cilit ishte aq magjepsés sa, nése do ta lejoja, do té
rrémbente t& gjithé qenien time, t& gjithé shpirtin tim, madje edhe t& gjithé artin tim.” %

Sibila, nuk éshté kaq e pérmbajtur sa Bazili, ndoshta sepse éshté mé e pafajshme.
Ajo bie menjéheré né dashuri me Dorianin, dhe, e ngérthyer né kurthin e emocioneve,
ndjen gé€zimin e liris€, por edhe kufizimet g€ vijn€ nga “burgu i pasionit™®*, N& dritén e
késaj analize, kur Doriani e qorton Sibilén sepse nuk ka arritur té aktrojé bukur, nuk
befasohemi nga pérgjigjja e Bazilit, pér té cilin parésore jané ndjenjat: “Dashuria éshté
mé e mrekullueshme se arti”**. Késhtu, nése fillimisht ai duket sikur bashkohet me
fatalizmin e Henrit, kur pranon se té gjithé do té vuajmé até gé Zoti ka vendosur pér ne,
me zhvillimin e romanit, Bazili kthehet né mbrojtésin e té gjitha idealeve dhe
institucioneve gé sulmon Henri, duke e shtriré kété besnikéri edhe tek vlerat mé
konvencionale té klasés sé mesme. Késhtu, pér asnjé cast Bazili nuk beson se Doriani do
té sakrifikojé prejardhjen, pozitén apo pasuriné e tij pér t’u martuar me Sibilén, madje 1
kérkon Dorianit t¢ marré parasysh edhe pasojat qé njé martesé e tillé do té kishte 3pér
emrin e tij né shogéri. "Cdo xhentélmen &shté i interesuar t& ruajé emrin e tij t& mirg.”>*

Ato gé Doriani, mé voné do t’i quajé me sarkazém si késhilla t€ mira té Bazilit,
jané paralajmérime pér rreziget gé mbart pérgafimi i cinizmit té Lordit Henri ndaj jetés.
Bazili i kérkon Dorianit té jetojé né ményreé té tillé, gé bota ta respektojé, té ruajé emrin e
tij, dhe té pérdoré ndikimin e tij pér miré e jo pér keq. Pas vdekjes sé Sibilés, Bazili nuk
mundet ta besojé qé Doriani éshté né opera, ndérsa ajo dergjet e vdekur né njé dhomé té
varfér: “Dorian, kjo &shté tronditése. Dicka té ka ndryshuar rrénjésisht! Nuk je mé ai djali
i mrekullueshém gé vinte né studion time pér té pozuar pér portretin. Ishe krijesa mé e
pafajshme né boté. Tani flet si njé njeri pa zemér, pa ndjenja. E kuptoj, e gjithé kjo vjen
nga ndikimi 1 Harit”. 342
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%9 1pid., p. 88.
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Pér disa kritiké Bazili dhe Sibila pérfagésojné sistemin e vlerave morale né
roman. Studiuesi Kristofer Nasar 1 ciléson Sibilén dhe Bazilin si “z€rin e sé mirés” né
roman.**® Kjo ide mbéshtetet edhe nga studiuesi Robert K. Miller kur véren se “Oskar
Uajldi u pérpoq (pa sukses) té krijonte pérrallén e duhur pér fundshekullin, me njé
mbyllje t& tipit viktorian, ku simpatia e lexuesit &shté pér Sibil Veinin”.**

Ky pérfundim, pér mendimin toné, nuk éshté i sakté, pasi bota e ndérlikuar e
romanit té Uajldit nuk mund té keté njé pikémbéshtetje té vetme morale. Bazili dhe Sibila
mund té shfagen si “t€ mirét” n€ roman, por n€ pérshkrimin e Uajldit kéto personazhe
shfagen té cekéta, duke pérfagésuar vetém moralin konvencional, i cili nuk bazohet né
njohje té ploté té natyrés njerézore.

P&r mé tepér, rendi moral i krijuar né pérfytyrimin e Bazilit, nuk ekziston. Uajldi
e déshmon kété népérmjet fundit gé zgjedh pér té gjitha personazhet e moralshme: Sibila,
Bazili, Alen Kembéll, Xhejms Veini, dhe njé numér personazhesh té tjera, té padukshme,
pérmenden nga Bazili si viktima té Dorianit. |1 vetmi i mbijetuar nga personazhet e
réndésishme éshté Lordi Henri, cka thekson idené se e mira dhe e kegja nuk jané
pércaktuese pér t’u shpérblyer nga drejtésia hyjnore. Adhurimi i Bazilit pér Dorianin e
con até drejt konsumimit té vetvetes, sikundér edhe Sibilén drejt vetévrasjes. Portreti,
simbol i kétij adhurimi dhe i ndérgjegjes sé Dorianit, pércon tek ky i fundit urrejtjen pér
krijuesin e tij duke nxitur “pasionet e egra té kafshés qé ka réné pre e gjahtarit™**, té cilat
e shtyjné drejt vrasjes/vetévrasjes. Né ményré té ngjashme pérshkrimet e Sibilés né
gjendje ekstaze, me syté "e ndezur nga njé zjarr i mahnitshém”, “e shpérfytyruar nga
gézimi”, me “pasionet q€ e djegin si njé zjarr i brendshém”, ashtu si edhe t&€ adhurimit t&
Bazilit theksojné ndjenja té skajshme té cilat i cojné kéto personazhe drejt njé fundi
shkatérrues. Lordi Henri, sipas té cilit njeriu té cilin zjarri (i pasionit) nuk e shkatérron,
béhet mé i fortd,**® arrin t& mbijetojé, pasi ka fituar mecuriné pér t& kapércyer
papjekuriné e moralshme qé karakterizon personazhet e tjera.

Doriani, “biri i dashurisé dhe vdekjes™**", sic e quan Lordi Henri né fillim té

romanit, luhatet mes kétyre dy filozofive té kundérta, pa arritur té njéjtésohet plotésisht
me asnjérén prej tyre. Studiuesi Keri Pauell sheh tek Doriani “njé personalitet té
dyfishté”, mendim i cili mbéshtetet edhe nga kritiku Ed Kohen, pér té cilin tek personazhi
i Dorianit pérthyhen personalitetet e Henrit dhe Bazilit. Gjithsesi, nuk mund té themi se
Ky personazh éshté hibrid i ndikimeve té kundértave, pasi ai shfaget me njé personalitet té
dyzuar gé né fillim t& romanit. Késhtu, nése lexojmé pérshkrimin e paré té Bazilit pér
Dorianin, para se ai té takojé Henrin, na térheq vémendjen pranévénia e epiteteve té
kundérta "1 thjeshté”, “i besueshém” “i singert€” dhe “i vérteté”, por edhe, “tmerrésisht 1
shkujdesur”, “kokéforté” dhe “egoist”®*. Pra, Doriani, ende pa réné pre e ndikimeve té
filozofive té lartpérmendura, shpalos njé personalitet ku té kundértat bashkéjetojné né

343 Christopher S.Nassar, Into the Demon Universe: A literary Exploration of Oscar Wilde,
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ményré té natyrshme. Zérat e Henrit dhe Sibilés, kumbojné né kokén e tij duke e térhequr
né rrugé té ndryshme, dhe ai “nuk di cilin prej tyre t& ndjek&”>*.

Dyzimi i Dorianit shfaget edhe né térhegjen e njéjté qé ka pér Bazilin dhe Henrin.
"Sigurisht qé jam shumé i dhéné pas Harit, - i thoté Doriani Bazilit,-por e di se ti je mé i
miré se ai”>°. Né t& njéjtén frymé médyshjeje, pasigurie dhe pakénagésie, pasi
pérshkruan zemérngurtésin€ me t€ cilén ka trajtuar Sibilén, Doriani pyet veten: “Pse ishte
béré késhtu? Pse i éshté dhéné ky shpirt?” *** Edhe pas vdekijes sé Sibilés, kur pér njé cast
pushtohet nga pendimi, Doriani, megjithése merr vendimin pér té ndryshuar, sérish nuk e
shmang dot gjendjen e dyzimit dhe luhatjes mes urrejtjes pér vetveten nén ndikimin e
Bazilit dhe krenarisé, té cilén ia dikton filozofia e Henrit. Doriani zgjedh ta jetojé jetén
sipas parimeve té Lordit Henri, té cilat né fillim e cojné drejt zbulimit té njé bote té
panjohur: “Mé& pas, Lordi Henri me l€vdatat e tij t€ cuditshme pér rinin€ dhe
paralajmérimin e tmerrshém pér jetéshkurtésiné e saj kishte hyré né jetén e tij. Atéheré
ishte ngazéllyer, por tani, teksa véshtronte hijen e vetmisé sé tij, mendjen ia pérshkoi e
vérteta e ploté e atij pérshkrimi ... Jeta gé do té bénte shpirti i tij do té shenjonte trupin e
tij. Ai do té béhej i shémtuar, i neveritshém, i trashé.”**?

Doriani, né mbyllje t& romanit i jep fund médyshjeve té tij. Ai zbulon se rendi
moral tek i cili beson Bazili dhe Sibila nuk ekziston. | torturuar nga kujtimet e mékateve
té tij, fillimisht mendon se ndoshta ky €shté ndéshkimi q€ ai meriton: “Cdo njeri bén jetén
gé zgjedh, dhe paguan ¢mimin pér kété. E kegja éshté se duhet té paguash shumé heré pér
njé gabim té vetém. Duhet paguar e sérish paguar. Fati asnjéheré nuk i mbyll llogarité me
njerézit” **° . Por, vetém njé cast mé vong, ky pérfundim éshté pérmbysur, pasi Fati, Zoti
jané vetém fryt i imagjinatés sé tij: Pérditshméria e fakteve ka déshmuar se té ligjté nuk
ndéshkohen kurré, sikundér edhe té mirét nuk shpérblehen kurré. Suksesi u jepet té
fortéve, té dobétit jané té paracaktuar pér té déshtuar. Megjithése ky kuptim i realitetit
shprehet voné né roman nga Doriani, nuk mund té themi se ky ishte njé zbulim i ri pér té.
Portreti mbart té gjitha mékatet dhe rrjedhimisht, edhe ndéshkimin pér to, késhtu gé
Doriani mund té veprojé krejtésisht i cliruar, cka e tregojné edhe reagimet e tij pas
vdekjes/vrasjes sé miqve té tij. Henri i ka zbuluar misterin e jetés, dhe ky éshté kuptimi i
jetés gé Doriani ka pérgafuar dhe zbatuar, gqé pas takimit me mésuesin e tij.

Ndiejmé jehonén e géndrimeve té Lordit Henri né gjithcka gé bén Doriani. Jeta,
pér té, njésoj si pér Henrin, sjell mérzi dhe zhgénjim. Kur Bazili befasohet nga ftohtésia
me t€ cilén Doriani pérjeton vdekjen e Sibil€s, ai pérgjigjet: “Njeriu qé¢ €shté zot 1
vetvetes mund t’1 jap€ fund njé dhembjeje me po até lehtési qé krijon njé défrim. Nuk dua
té jem né méshirén e ndjenjave té mia. Dua t’i pérdor ato, t€ marr kénaqgési prej tyre dhe
t’i zotéroj plotésisht™*>*. Pozicioni i spektatorit éshté ai qé Doriani ka zgjedhur tashmé.
Késhtu, vdekja e Sibilés pér té€ s’éshté vecse mbyllja e mrekullueshme e njé shfaqgjeje té
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mrekullueshme. Doriani merr nga Lordi Henri ftohtésiné dhe distancimin e shkencétarit
ndaj objektit té studimit.

Kjo ftohtési nuk kursen as portretin, pasqyrén e shpirtit té tij: Késhtu, pas
vendimit pér té braktisur Sibilén ai géndron para portretit “dhe ¢ vézhgon me interesin e
njé shkencétari”**®. Mendon se ndryshimi né portret lidhet me ndonjé arsye shkencore,
por sérish merr kénagési nga zbulimet gé portreti i bén natyrés sé tij té vérteté: Vézhgimi
I portretit do té ishte vértet kénagési. Késhtu do té mund té ndigte rrugétimin e mendjes
sé tij népér skutat mé té erréta. Ky portret do té ishte pér té pasqyra mé magjike. Ashtu
si¢ 1 kishte zbuluar trupin, do t’i zbulonte edhe shpirtin. Doriani kthehet dhe rikthehet tek
portreti, pasi sa mé shumé dashurohej pas bukurisé sé tij, ag mé shumé e térhigte edhe
zveténimi i shpirtit. Duhet té theksojmé se kjo marrédhénie me portretin fillon né gastin
kur Doriani béhet i vetédijshém se rruga qé ka zgjedhur éshté ajo e Lordit Henri dhe jo e
Bazilit. Uajldi, népérmjet rréfimtarit, nuk bén Dorianin pérgjegjés pér kété zgjedhje, kur
thoté se ishte veté jeta gé kishte marré kété vendim pér té, jeta dhe kureshtja e tij.**®
Hedonizmi i Dorianit e ka bazén tek késhilla gé i jep Lordi Henri se duhet té provojé
gjithcka né jeté. Teoria e zhvillimit té vetvetes, té cilén e huazon nga Lordi Henri, i
shérben Dorianit pér té pérligjur kérkimin e pérjetimeve dhe dijeve té reja. Doriani ka té
njéjtén pérbuzje ndaj puritanizmit dhe vetémohimit si edhe Lordi Henri: sipas tij natyra e
vérteté e ndjesive nuk ishte kuptuar kurré, ato vazhdonin té shiheshin si té egra dhe
kafshérore, thjesht sepse njerézimi kishte zgjedhur t’i shtypte deri né nénshtrim, apo t’i
vriste, n€ vend qé€ t’i bénte pjesé té nj€ bote té re shpirtérore, e cila do t€ mbizotérohej nga
instinkti i sé bukurés.

Doriani, ndryshe nga Lordi Henri, gé mjaftohet me rolin e soditésit, jepet
njékohésisht edhe pas kérkimit té pérvojave dhe aventurave sensuale. Né fund té fundit,
ky ishte edhe géllimi i “hedonizmit té ri”: “... t’i mésojé njerézit t& pérgéndrohen tek
¢do gast i njé jete qé né vetvete s’&shté vegse njé ¢ast™*>’. Nése Doriani do té ishte dhéné
pas pérmbushjes sé déshirave gé buronin vetém nga kjo ané e personalitetit té tij, ai nuk
do té ishte vegse njé cinik tjetér, i ftohté dhe pérbuzés ndaj ndjenjave té dashurisé dhe
dhembshurisé, dhe mospérfillés ndaj pasojave té veprimeve dhe ideve té tij. Si njé njeri i
dyzuar, (cka ai e pranon edhe veté kur thoté se "Secili prej nesh ka brenda vetes parajsén
dhe ferrin”®®, Doriani nuk mund té shtypé anén tjetér té personalitetit t& tij. Késhtu, ditén
gé braktis Sibilén, ai vuan nga brejtja e ndérgjegjjes, pendohet pér mizoriné dhe egoizmin
e tij, dhe e quan “detyré” t€ kthehet tek ajo. Pérballé¢ portretit, Doriani shfaq sérish
pendim pér déshtimin e tij, teksa mendon se Bazili do ta kishte ndihmuar t’i bénte ballé
ndikimit té Lordit Henri dhe ndikimeve edhe mé helmuese gé buronin nga veté
temperamenti i tij. Portreti €shté njé kujtesé mé e fuqishme pér mékatet e tij: “shpirti 1 tij
e shihte dhe e gjykonte gé nga piktura. Né krahasim me té&, qortimet e Bazilit dhe Sibilés
ishin fare té cekéta! T€ cekéta dhe t€ paréndésishme!” 39
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Doriani vuante, pasi ishte i vetédijshém se ¢do veprim i tij i gjymtonte shpirtin. |
torturuar nga médyshjet morale dhe vrasja e ndérgjegjes, ai e di se shpirti i tij éshté né
prag t& vdekjes dhe se ndjesa éshté e pamundur. **°Ai mbetej i burgosuri i mendimeve t&
tij, 1 torturuari nga fantazmat e miqve q¢ kishte vrar€, sa qé edhe veté “personaliteti 1 tij 1
ishte kthyer né barré” *®*, nga e cila pérpiget té shpétojeé.

Té dyja modelet e jetesés gé parashtrohen né roman si kundérvénie mes
hedonizmit té Lordit Henri dhe moralit té Bazilit nuk arrijné té plotésojné nevojat e njé
personaliteti kompleks si ai i Dorianit. Formimi i kétij personaliteti kthehet né njé fushé
beteje mes dy personaliteteve té tjera té réndésishme té romanit, Lordit Henri dhe Bazilit,
té cilét shprehin géndrime @€ pérjashtojné njéri-tjetrin, por gé shérbejné si mundési
zgjedhjeje pér Dorianin. Kéto personazhe mbeten té pandryshueshme, pasi i kané béré
tashmé zgjedhjet e tyre morale apo amorale. Pasojat e zgjedhjeve té tyre, té cilat Doriani
mund t’i shohé, theksojné kufizimet e secilés syresh dhe e véné kété té fundit pérballé
médyshjeve gé shpalosen gjaté gjithé zhvillimit té romanit. Né kété kuptim, Doriani éshté
individi i z&né né kurth, i paafté pér t&¢ mohuar kérkesat e superegos sé tij, por njéherazi
edhe pér té shtypur déshirat dhe pasionet. Viktimé e kétyre térhegjeve njésoj té forta,
Doriani nuk éshté mé thjesht njé hedonist qé paguan pér mékatet e tij, por njé njeri i
zakonshém, dilemat e té cilit jané pjesé e natyrés njerézore. Nése synimi i Uajldit do té
kishte gené shkrirja e instinktit me ndérgjegjen, atéheré Doriani éshté personazhi gé e
mishéron kété pérpjekje, me sa duket, té pasuskseshme, e cila do té analizohej hollésisht
nga Frojdi disa dekada mé voné.

Qéllimi i personazhit éshté té zgjidhé kundérshtiné mes dy sistemeve té ndryshme
vlerash qé pérjashtojné njéri-tjetrin, por gé nuk géndrojné dot si t€ mévetésishém. Doriani
nuk arrin dot té gjejé njé zgjidhje pajtuese, ndoshta sepse kjo éshté e pamundur. Né
romanet tipike té periudhés viktoriane drejtésia del ngadhénjimtare  (t€ mirét
shpérblehen, té ligjté ndéshkohen) dhe géndrueshméria morale shfaget si plotésisht e
mundshme. Né botén e Dorian Greit kéto té vérteta nuk géndrojné. Romani mbyllet me
vrasje, ndérsa rréfimtari éshté zéri i vézhguesit dhe jo i moralizuesit. Personazhi gendror
shpérbéhet, né vend qé té formésojé unin e tij. Bazuar né té gjithé argumentet e
mésipérme, ne do t€ mbéshtesnim vlerésimin e studiuesit Piter Akrojd pér “Portreti i
Dorian Greit” né parathénien e kétij romani, 1 cili vé né dukje : “Uajldi paraget me forcé
shgetésimet mé kryesore té epokés sé tij. Fundshekulli ishte njé kohé e déshpéruar dhe
shterpé, kohé né té cilén talentet mé té spikatura kuptuan se po afrohej fundi i njé bote, i
nj€ bote vlerash...[A]ta nuk gjenin dot asgjé pér ta z€vendésuar. Kjo €shté njé nga arsyet
pér zbrazétiné dhe trishtimin gé géndron né themel té romanit, té cilin mund ta lexojmé si
epitaf pér qytetérimin viktorian™**%. Mbyllja e njé epoke shénon fillimin e njé epoke tjetér
historike, shoqgérore, letrare, asaj t€ modernizmit, ku romani “Portreti 1 Dorian Greit”
géndron shumé miré si lajmétar.
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111.6. Shumékuptimésia si tipar mbizotérues i ligjérimit né roman

Personaliteti publik i Oskar Uajldit, si¢ éshté shpjeguar né kreun e dyté té keétij
studimi, krijonte hapésira qé publiku té krijonte dhe té ruante njé larmi opinionesh, té
cilat nuk pérjashtonin njéri-tjetrin. Po né té njéjtén frymé, ambivalenca gé buronte nga
Oskar Uajldi si person publik u pasgyrua edhe né pritshmérité e lexuesit viktorian, i cili
ishte pérgatitur pér liri interpretuese ndaj romanit “Portreti i Dorian Greit”.

Oskar Uajldi ishte i ndérgjegjshém pér pushtetin gé lirshméria e interpretimit i
jepte veprés sé tij, ndaj edhe e nxiti kété prirje t& publikut. Heré pas here rréfimi né
roman nxit gasje gé mbéshtesin metodologji té veganta, por autori éshté i vémendshém
pér t’i kujtuar publikut se romani nuk lejon shpérfilljen e metasistemit estetik, i1 cili
siguron bashkérendimin e kuptimeve té shpérndara né njé reagim té vetém. Pér té
ilustruar kété argument mund té pérmendim njé letér dérguar kritikut Ralf Pein, mé 12
shkurt 1894 ku Oskar Uajldi pérmbledh né ményré té qarté kundérshtité e “Portreti i
Dorian Greit”, duke satirizuar reagimet e thjeshtézuara ndaj tij népérmjet analogjive mes
vetvetes dhe personazheve té romanit: “Jam me té vérteté i kénaqur q¢€ ju ka pélqyer libri
im i ngjyrave té cuditshme: ka shumé nga vetja ime atje. Bazil Halluérdi éshté
pérsonazhi gqé mendoj se mé pérfagéson, bota mé sheh tek Lordi Henri, ndérkohé qé
Doriani éshté ai gé dua t& jem- ndoshta né njé kohé tjetér™>*®

Ambivalenca e shprehur edhe brenda kétyre vézhgimeve éshté déshmi e njé
qasjeje t€ géllimshme e cila pérshkon rréfimin e “Portretit té€ Dorian Greit”. Né vend té
diktimit t& njé kéndvéshtrimi té vetém, Oskar Uajldi géllimisht rrézon ¢do mbéshtetje pér
koncepte té pércaktuara qarté, madje edhe mundésiné gé njé kéndvéshtrim té
mbizotérojé, qofté edhe né ményré té nénkuptuar. Né vend té tyre ai ofron shembullin e
personalitetit té tij, i cili mishéron té gjithé larminé e reagimeve té vlefshme gé mund té
shfagen ndaj veprés sé tij. Pér mé tepér, teksa paraget secilin reagim si njésoj té vlefshém,
Oskar Uajldi shmang cdo lloj mundésie pér njé tekst t&¢ mbyllur. Njé séré tiparesh
brendatekstuore dhe jashtétekstuore né roman krijojné kundérshti té cilat bien né sy
lehtésisht brenda ligjérimit, duke u kthyer né pengesé pér zbatimin e ¢do interpretimi té
njésuar linear gé bazohet né njé kéndvéshtrim té vetém.

Veprimi né roman kufizohet me ato gé jané té pashmangshme, rituale madje dhe
simetrike. Né rréfim autori i referohet shpesh moralit t& shogérisé viktoriane dhe lexuesi
ftohet gé té gjykojé mbi veprimet e personazheve té vecanta duke u bazuar né vlerat e
asaj periudhe. Duhet té kemi parasysh kétu se shumé studime kulturore té cituara né
kreun e dyté té kétij studimi kané véné né dukje elementet kontradiktore té veté shoqérisé
angleze té fundshekullit, gjé qé e shton mé tepér zhdérvjelltésiné qé kérkohet nga lexuesi,
i cili nuk mundet kurrsesi té bazohet né pérgjithésime té gjithépranuara.

Romani del si njé produkt i epokés viktoriane, ndérkohé gé né vetédijen e veté
autorit dhe lexuesit nuk ka njé imazh té njésuar té késaj epoke. Rrjedhimisht, ¢do
pasqyrimi i asaj epoke népérmjet rréfimit do té krijonte njé shumési pérfytyrimesh pér
rregullat, zakonet dhe mékatet e asaj shogérie. Larmia gé buron nga ligjérimi i Oskar
Uajldit i kalon kufijté e shtresimeve sociale té fundshekullit t& néntémbédhjeté, té cilat

%3 Oscar Wilde, The Complete Letters, edited by Merlin Holland and Rupert Hart-Davis, (New
York: Henry Holt and Company, 2000), p. 352.
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mishérohen né dallimet kulturore mes aristokracicé ku Doriani kalon pjesén mé té madhe
té kohés, dhe té varférve qé pérfagésohen nga Sibil Veini dhe familja e saj, si dhe té
panjohurit né lagjet e erréta ku Doriani jeton pjesén e shthurur té jetés. Kéto grupe
pérbéjné elementet e vetme té géndrueshme té rréfimit.

Kundérshtité e vérteta né ligjérim dalin népérmjet analizés sé ideve gé géndrojné
né themelin e institucioneve shogérore dhe gé pércaktojné edhe botén viktoriane té
romanit.Vecanérisht, aftésia e personazheve pér té ruajtur njé shuméllojshméri vlerash
morale kundérshtuese, na pérforcon mé tej idené se sjellja e tyre udhéhiget nga njé larmi
parimesh konkuruese, pa i dhéné pérparési asnjérit prej tyre. Pér shembull, Doriani
pérjeton reagime té ndryshme gjaté oréve gé pasojné vdekjen e Bazilit, té cilat pérmbajné
perceptime etike té ndryshme dhe heré-heré konfliktuale. Reagimi i tij i paré pas vrasjes
éshté njékohésisht zemérim, kegardhje pér veten, rebelim ndaj rrethanave, por pa kurrfaré
kegardhjeje pér veté aktin g€ ka kryer: “Ngjarjet e nat€s s€ shkuar u zvarritén fshehurazi
dhe me kémbé té pérgjakura hyné né trurin e tij, duke u rivendosur atje me qartési té
tmerrshme. Ai u rrégeth nga kujtimi i asaj gé kishte kaluar, dhe pér njé moment e njéjta
ndjenjé e cuditshme urrejtjeje ndaj Bazil Halluérdit, i cili e kishte detyruar ta vriste atje,
né karrige, e pushtoi sérish, ndérsa e ndjeu trupin e tij t’i ftohej nga pasioni”***

Edhe mé voné, kur i duhet té kércénojé Alenin né ményré qé ai ta ndihmojé pér té
hequr gafe trupin e Bazilit, Doriani ndien keqgardhje té vérteté pér até qé i duhet té béjé:
“Né syté e Dorianit shquhej 1 njéjti véshtrim 1 mbushur me keqardhje. Ai zgjati mé pas
dorén, mori njé fleté dhe shkroi dicka mbi té. E lexoi mé shumé se dy heré, e palosi me
kujdes dhe e shtyu drejt cepit tjetér t& tavolings. [drejt Kembéllitl].”**> Pérshkrimi gé i
bén Uajldi Dorianit me syté e mbérthyer tek imazhi i Kembéllit pérballé trupit té pajeté té
Bazilit, éshté vértet dramatik. Ndikimi i kétij pérshkrimi zhvlerésohet kur ai ndiget né
meényré t& menjéhershme nga pérshkrimi i mendimeve gé kalojné né mendjen e Dorianit,
té cilat krijojné njé largési t€ ftohté mes tij dhe krimit t€ sapokryer: “Ai pyeti veten nése
al [Alen Kembéll] dhe Bazil Halluérdi ishin takuar ndonjéheré, dhe nése po, ¢’kishin
menduar pér njéri-tjetrin”. 3%

Asnjéri nga kéto pérshkrime nuk krijon njé kéndvéshtrim mé té vlefshém pér
natyrén e Dorianit, por secili prej tyre ndihmon né kuptimin e ploté té natyrés sé tij.
Pikérisht pér faktin se teknika e rréfimit né roman, né ményré té pérséritur mbéshtet
njésoj té gjitha kéndvéshtrimet kundérshtuese, “Portreti i Dorian Greit” i mjegullon
kufijté gé& pércaktojné repertorin e tij social. Nga ana tjetér, kjo prirje nga
papércaktueshméria i pérmbys klisheté gé ka lexuesi pér ményrén se si pérjetohet
kuptimi, duke i béré ato té padobishme pér té krijuar tekstin. Shuméllojshméria e
kéndvéshtrimeve gé jané pércaktuar deri tani mund té krijojné idené e larmie mundésish
lineare , shkak-pasojé qé ka lexuesi pér formimin e kuptimit té romanit. Ajo gé rréfimi
ka si vecanti té papérséritshme éshté shkrirja e tyre e natyrshme.

Aftésia pér té krijuar karaktere népérmjet njé baraspeshe artistike, e cila
mundéson pérballimin e gasjeve té shuméfishta, mbetet tipari pércaktues i Oskar Uajldit

% Oscar Wilde, The Picture of Dorian Gray,(Oxford: Oxford University Press, 1998 ), p.168.

%5 1bid., p.175.

%6 Oscar Wilde, The Picture of Dorian Gray,(Oxford: Oxford University Press, 1998 ), p.174.
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si artist 1 pjekur. Kjo karakteristiké mbizotéron te “Portreti i Dorian Greit” qé né faqet e
para, ndérkohé gé mé e dukshme béhet né pérshkrimin e personazhit kryesor té romanit.
Me shpalosjen e romanit, rréfimi e zhvendos gradualisht vémendjen nga pamja fizike e
jashtézakonshme e Dorian Greit, e cila éshté motivi mbizotérues né fillim té romanit,
drejt metamorfozés se tmerrshme gé péson portreti i tij né kapitujt e mesit dhe té fundit.

Megjithaté, kjo nuk éshté thjesht njé zhvendosje pér té lehtésuar zhvillimin e
historisé sé Dorianit. Ndérgjegjja e tij pushtohet nga dyzimi, ndérsa personazhi pérjeton
ndryshimet gé ndodhin né karakterin e tij népérmjet vlerésimit té ndryshimeve té portretit
té tij. Ruajtja e njé qgasjeje lineare do té ishte e pamjaftueshme pér té dhéné té ploté
figurén e Dorianit. Njé shembull i Dorianit né gjendje pérsiatjeje né mes té romanit e
pé€reon shumé miré kété€ pamjaftueshméri: “Ai do té ulej pérballé portretit, ndonjéheré
duke urryer si até, edhe veten, ndérsa heré té tjera i mbushur me Kkrenariné e
individualizmit gé buron nga magjepsja e mékatit, duke i buzégeshur me kénagési té
fshehté hijes s€ shpérfytyruar g€ mbante barrén qé€ i takonte atij”367.

Shpjegimet gé bazohen né njé logjiké té vetme e humbasin vlerén, pasi ligjérimi i
ka pércaktuar luhatjet e kéndvéshtrimeve morale, psikologjike, dhe shpirtérore té
Dorianit. Romani ofron shumé shembuj té tjeré gqé na nxisin té kryejmé disa lexime té
ndryshme njéherazi. Shpjegimi qé 1 bén Lordi Henri “hedonizmit t€ ri” né kapitujt e paré
duket, né njé véshtrim té paré, sikur ofron alternativa té qarta interpretuese. Lexuesi
mund té vendosé, ashtu si Doriani, gé ta pranojé kété shpjegim, duke pérshtatur
mendimet e tij mbi pérdorimin e gjuhés ekstravagante, por mund té vendosé edhe ta
shpérfillé até. Njé zgjedhje e vetme béhet e véshtiré, pasi me shpalosjen e kundérshtive
né rréfimin e romanit, lexuesi béhet i vetédijshém se secila prej gasjeve sjell njé kuptim
mé t€ t€ pasur mbi “hedonizmin e ri”. Pér mé tepér, veté logjika e doktrinés sé
“hedonizmit té ri” nuk i pérligj qasje t€ tilla pérjashtuese. Personazhi i estetit, i
pérfagésuar nga Lordi Henri, e nénvizon mé tej vlerén e njé reagimi té shuméfishté. |
gjithé ligjérimi i tij duket i rastésishém, cka e |& lexuesin té pagarté pér géndrimin gé ai
veté ka ndaj Hedonizmit té Ri. Cdo kéndvéshtrim éshté njésoj i vlefshém pér njé
interpretim logjik té géndrimeve té Harit, dhe veté rréfimi nuk ofron shtysa pér té
parapélqyer njérin mé shumeé se té tjerét. Pér mé tepér, me zhvillimin e romanit, lexuesi
zbulon se secili prej kétyre kéndvéshtrimeve ndihmon pér té hedhur drité mbi detajet e
ligjérimit, dhe teksa bén kété, njékohésisht zbeh prirjet pér té priviligjuar njérin
kéndvéshtrim ndaj t€ tjeréve. “hedonizmi 1 ri” vetépérkufizohet népérmjet mbéshtetjes sé
sistemeve té shuméfishta té vlerave. Pér rrjedhojé, cdo pérpjekje pér ta paré kété lloj
ligjérimi si karakteristiké vetém té kétij personazhi, éshté, me sa duket e mangeét.

Rréfimi nxit perceptime té shuméfishta népérmjet pérshtatjes sé vazhdueshme qé
personazhet u béjné vlerave té tyre, né varési té kushteve té ndryshueshme. Njékohésisht,
ligjérimi vazhdon té mbéshtetet tek kundérforca e opinioneve ekzistuese pér té
pérkufizuar ngjarjet dhe pér té mos lejuar gé lexuesi té fitojé géndrueshmériné gé sjell
zévendésimi i njé sistemi té vjetér vlerash me njé sistem té ri. Fundi i romanit
mbizotérohet nga tensioni g€ vjen si pasojé e nevojés s€ lexuesit pér t’'u pajtuar me
piképamjet ambivalente té Dorianit, dhe lehtésohet vetém nga kéndvéshtrimi

%7 Oscar Wilde, The Picture of Dorian Gray,(Oxford: Oxford University Press, 1998 ), p.140.
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vazhdimisht cinik qé€ ruan Lordi Henri pér “hedonizmit e ri”. Lexuesi nuk mund té arrijé
njé kuptim té ploté dhe té baraspeshuar, nése nuk pranon kéto kéndvéshtrime té
shuméfishta.

U prekén mé lart ményrat e ndryshme népérmjet té cilave Dorian Grei shpalos
karakterin e tij gjaté rréfimit. E njéjta gasje mund té pérdoret edhe pér té analizuar
portretin n€ roman. “Portreti i Dorian Greit” nuk lidhet me njé imazh té vetém té
Dorianit, por me disa imazhe paralele té tij, té pikturuara nga Bazil Halluérdi, nga Lordi
Henri, Doriani dhe veté lexuesi. Secili nga personazhet ka njé pérfytyrim té vetin pér
portretin, né varési té perceptimit qé ka pér Dorianin; pér rrjedhojé, asnjéri prej tyre nuk
sheh Dorianin e vérteté, por Dorianin gé krijon pérfytyrimi i tij. Kjo prirje pér té krijuar
dhe, rrjedhimisht pér té interpretuar, e shtriré né té gjithé rréfimin éshté pércaktuese pér
sjelljen e personazheve. Autori u jep té njéjtén vleré kéndvéshtrimet subjektive té
personazheve, duke pérforcuar nevojén pér njé sistem vetéreflektimi nga lexuesi. Pra,
pérvijimi i imazhit té Dorianit shfaget né vazhdimési si tipari pércaktues i rréfimit, ku té
gjitha personazhet e romanit nuk mbeten brenda cageve té perceptimit pasiv, por
pérfshihen né krijimin e imazhit (portretit) té tyre subjektiv, i cili gjithsesi mbetet i
papérfunduar.

Né kété ményré, lexuesit pérballen me njé larmi imazhesh (portretesh), ndérkohé
qé secili prej personazheve mbetet brenda kufijve té njé reagimi té vetém. Né skenat e
fillimit, pér shembull, Bazil Halluérdi krijon njé portret t& mrekullueshém té bukurisé
fizike e cila fiton dhe ruan njé domethénie emblematike gjaté gjithé romanit. Pérveg
késaj, portreti zgjon tek Doriani vetédijen jo vetém pér bukuriné e tij fizike, por,
fatkeqésisht edhe pér pérkohshmériné e saj: “Sa e trishtueshme éshté! —mérmeériti Dorian
Grei me syté e mbérthyer tek portreti i tij. Sa e trishtueshme éshté! Do té béhem plak, i
shémtuar dhe i frikshém. Ndérsa ky portret do té mbetet gjithmoné i ri. Nuk do té jeté
kurré mé i vijetér se ¢’éshté né kété dité gershori.”*%®

Tek Doriani, portreti i Bazilit ndérvepron me doktrinén hedoniste té Lord Henrit,
e cila tashmé e ka drejtuar té riun drejt kénagésive té pakufizuara sensuale. Lexuesi ka
mundésiné e njé kéndvéshtrimi mé té gjeré. Me shpalosjen e rréfimit, sjellja egoiste e
Dorianit i kundérvihet perceptimeve tona té para mbi natyrén e tij, té cilat pohohen,
rrézohen dhe pasurohen né ményré té vazhdueshme, ndérsa rréfimi shpalos ndryshimin e
natyrés sé tij. Né té njéjtén kohé, rréfimi vazhdimisht na kthen tek imazhi i krijuar nga
pérshkrimet e fillimit té romanit, té cilat e shfagin Dorianin si njé té ri té padjallézuar, té
rrethuar nga vémendja e shoqgérisé.

Analiza e ményrés se si personaliteti i Dorianit shfaget né roman ofron njé prové
tjetér té ndikimit té rréfimit pér njé receptim té shuméfishté nga lexuesi. Q& né fillim té
romanit ligjérimi térheq vémendjen e lexuesit drejt shumésisé sé nénkuptuar té tij, gé
fillimisht shfaget né reagimet e ndryshme té personazheve ndaj pranisé fizike té Dorianit.
Ndérkohé gé pérfundimi i portretit shénon zgjimin e ndjeshmérive tek Doriani, ne vémé
re gé kéto pérshtypje té fillimit kané efektin e kundért tek Bazili. Teksa hedh penelin e
fundit né portretin e Dorianit, Bazili pémbyll edhe procesin e njohjes sé personalitetit té
tij. Pér pasojé, kur Doriani e vé Bazilin pérballé portretit té shpérfytyruar, ky i fundit nuk

%8 Oscar Wilde, The Picture of Dorian Gray,(Oxford: Oxford University Press, 1998), p.24.
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e pranon kurrsesi kété ndryshim, duke vazhduar té shohé tek ai djaloshin e bukur dhe té
pafajshém té cilit dikur i Kishte béré njé portret t€ mahnitshém. I hutuar, i kérkon Dorianit
té lutet bashké me t&, né ményré qé Zoti té ndérhyjé pér ta shpétuar nga kjo gjendje
kalimtare dhe e pakuptimté. Ai nuk gjen tek portreti i shpérfytyruar Dorianin gé kishte
njohur dikur: "Nuk mund té shihje[tek portreti] asnjé shenjé té sé keqges, asgjé té
turpshme. Ti ishe pér mua njé ideal qé s’kam pér ta takuar mé kurré. Kjo éshté fytyra e
njé t& shthururi"3®

Kjo besnikéri ndaj pérshtypjeve té para shkakton pérplasjen e sé shkuarés me té
tashmen. Bazili nuk arrin ta perceptojé kété dyzim, ai nuk mund ta ndryshojé perceptimin
tij pér Dorianin, as kur pérballet me tmerret e portretit. Megjithaté, kjo baraspeshé e
rréfimit nuk nxit prirjet e lexuesve pér té zévendésuar njé grup bindjesh me njé tjetér.
Késhtu, pavarésisht provave materiale gé autori ofron pér degjenerimin e Dorianit,
kokéfortésia e Bazilit pér té ruajtur imazhin e tij té idealizuar na kujton elemente té
natyrés sé Dorianit gé bien ndesh me zveténimin moral. Késhtu, né ményré paradoksale
ne nuk mund té flasim vetém pér njé Dorian Grei né roman, pasi edhe veté personazhet
brenda romanit e shohin até nga kéndvéshtrime té ndryshme, madje edhe té kundérta.
Pérshtypjet e para zéné té njéjtin vend edhe né vetédijen e Lord Henrit. Né takimin e tyre
té paré né kopshtin e Bazilit, Henri krijon njé model psikologjik té Dorianit, té cilit ky i
fundit €shté i vendosur t’i pérshtatet. Henri ruan két€ model t€ fillimit pér Dorianin, duke
mos pranuar ndryshimin e tij:

"- C’do té thoshe Hari, po té té thosha se Bazilin e kam vraré uné? - tha i riu duke
ia ngulur syté me vémendje bashkéfolésit.

- Do té thosha, miku im, se ke marré njé pozé gé nuk té shkon. Krimi éshté
vulgaritet, ashtu si edhe vulgariteti éshté krim. Ti, Dorian, nuk mund té kryesh vrasje. Mé
fal, nése té Iéndoj sedrén duke e théné kété gjé, por té siguroj qé éshté e vérteté. Krimi i
pérket vetém shtresave té uléta. Uné nuk i fajésoj aspak ato. Ndoshta sepse pér ta krimi
€shté si ¢’&shté arti pér ne, thjesht nj&é ményré pér t€ pérftuar ndj esi”?’°.

Nostalgjia pér imazhin e paré té Dorianit, té krijuar né studion e Bazilit até dité té
bukur gershori, mbizotéron té dy personazhet e tjera. Rréfimi i rikthehet né ményré té
vazhdueshme Kkeétij imazhi, si pér té krijuar njé kundérpeshé ndaj ndryshimit té portretit té
fshehur né papafingo. Né kété ményré, secili prej personazheve pasqyron deri diku
problemin gé mund té haset nése romani do té lexohet nga njé kéndvéshtrim i vetém. Ata
jané té bindur se shohin Dorianin-njeri, ndérkohé g€ ajo qé ata shohin s’éshté vegse
portreti qé kané krijuar né mendjet e tyre, duke u nisur nga kéndvéshtrimi i vetém gé
kané zgjedhur dhe praktikuar.

Sigurisht, gé brenda rréfimit kéndvéshtrimet dhe géndrimet e personazheve nuk
pérvijohen kaq qarté sa ¢’u paraqitén kétu. Teksa personazhet e ndryshme t€ romanit
pérpigen té zbulojné natyrén e vérteté té Dorianit, vihet re se secili prej tyre, thekson
vetém perceptimin vetjak mbi figurén njerézore, té cilin e gjen té pasqyruar né njé aspekt
té vecanté té personalitetit té¢ Dorianit. Pér rrjedhojé, lexuesit gé pérgafojné njé
kéndvéshtrim té vetém, té Dorianit, Lordit Henri, Bazilit ose té ndonjé tjetri, do ta

%% Oscar Wilde, The Picture of Dorian Gray,(Oxford: Oxford University Press, 1998 ), p.168.
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kufizonin veten vetém né njé interpretim, duke pérjashtuar njé séré interpretimesh té tjera
té vlefshme, té cilat luhaten nga shumé té ndjeshme deri né shumé té ashpra. Rréfimi
dikton krijimin e pérshtypjeve sipas disa kéndvéshtrimeve té ndryshme, ndonjéheré té
kundérta. Secili prej tyre, né ményré konkuruese dhe kémbéngulése synon
gjithépranimin. Késhtu, ndérsa bukuria e Dorianit éshté, pa dyshim, elementi thelbésor i
mjedisit té romanit, lexuesit pérballen né ményré té vazhdueshme me pyetjen nése duhet
ta pranojné bukurin€ si standard gjykimi, dhe nése po, ¢faré vlere duhet t’i japin atij.
Gjithkush gé takohet me Dorianin i thur lavde bukurisé sé tij duke béré qé domethénia e
késaj bukurie, si ndikim apo pasqyrim i karakterit té tij, t& ndryshojé nga kapitulli né
kapitull. Si pasojé, lexuesi ndeshet me géndrime té ndryshme né roman, domethénia e té
cilave nuk mund té pércaktohet garté: Bazil Halluérdi e lidh té bukurén me mirésing,
Lordi Henri né ményré mé té ngushté e lidh me kénagésiné, ndérsa Doriani me pushtetin.
Kjo déshmon se zgjedhja dhe ruajtja e njé domethénieje té vetme, apo e njé interpretimi
té vetém i krijon lexuesit kufizime té dukshme.

Veté personazhi i Dorianit dhe zhvillimi i tij né roman pérforcon nevojén e
lexuesit pér té ruajtur njé kéndvéshtrim té shuméfishté, sepse me shpalosjen e ngjarjeve té
romanit, del né pah edhe rritja e géndresés ndaj rolit arketipor pasiv, me té cilin shfaget
né fillim té romanit. Déshira e tij pér kénagési estetike béhet gjithnjé dhe mé e
ndryshueshme dhe mé e stérholluar, ndérkohé gé kénagésiné mé té madhe Doriani e merr
jo nga pandryshueshméria e tipareve fizike, por nga fugia pér té shprehur personalitetin e
tij né ményré té ndryshme nga sa pasgyrohet né portretin e Bazilit. Népérmjet kétij
autoportreti paralel, vepér (artistike) e Dorianit, autori na sjell né vémendje temén e
réndésishme té krijimtarisé, e cila zbulohet népérmjet lidhjes mes shémtisé sé portretit
dhe fuqisé sé Dorianit pér ta mbrujtur natyrén e tij me njé shémti té padukshme. Kjo temé
rimerret vazhdimisht nga Uajldi dhe deri diku, i jep formé ligjérimit té tij.

Ndryshimet gé péson portreti gjaté shtjellimit té romanit i ftojné lexuesit qé té
formojné dhe té njéherazi té pérmbysin perceptimet e tyre etike dhe estetike. Piktura na
jepet né ndryshim duke pasqyruar njé krijimtari né zhvillim e sipér dhe jo njé vepér arti té
pérfunduar. Veté ndryshimet gé shkakton Doriani tek portreti i tij pérb&jné shembullin
mé té miré se njé vepér arti duhet té mbetet e hapur ndaj pérpjekjeve krijuese té publikut
té saj. Rréfimi i shuméfishté, i ndérthurur me tiparet e tjera té vecanta té pérshkruara né
kété kapitull, provojné edhe njé heré tezén tone se vepra e Uajldit, ndonése i pérket njé
epoke tjetér, népérmjet paradokseve, dyzimit, pérmbysjes sé klisheve, ruan gjithmoné njé
frymé bashkékohore.
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V. Komedité
IV.1. Komedité e Uajldit: risi brenda njé modeli té njohur

Nuk pérbén asnjé cudi fakti gé Uajldi, mjeshtér i fjalés dhe i maskave provoi té
shkruante edhe né gjininé e dramés. Ai nuk mund té anashkalonte kurrsesi teatrin, qé né
até periudhé ishte njé mjet i réndésishém né komunikimin e shkrimtarit me publikun e tij.
Uajldi kishte provuar edhe mé paré té shkruante né kété gjini, pavarésisht nga fakti se
pjesa mé e réndésishme e dramave u shkrua né periudhén ndérmjet verés sé 1891-sé dhe
shkurtit 1895-s, “Vera ose nihilistét”, ishte botuar mé 1880 dhe u vu né skené né Nju-
Jork mé 1883. Po késhtu, “Dukesha e Padovés”, ishte véné né skené pér njé kohé té
shkurtér n€ Nju Jork n€ 1891. “Vera ose nihilistét” ishte njé trajtim melodramatik 1
nihilizmit, ku ngjarjet vendoseshin né Rusiné e fundshekullit té néntémbédhjeté. Provat
pér kété dramé filluan né Londér né néntor 1881, por shfagja nuk u vu asnjéheré né skené
pér arsye politike. Drama pasqyronte jetén moderne duke véné né gendér té saj njé grua
jokonformiste, né gojén e sé cilés Uajldi vendos epigramet e tij t& mprehta dhe Princin
Pavél, njé pararendés i figurés sé dendit gé do té shfaget né dramat vijuese. “Dukesha ¢
Padovés” éshté dramé né vargje ku ndihet jehona e Shekspirit, Uebsterit dhe Shellit.

Me gjithé kéto pérpjekje, suksesin (komercial) né kété gjini ai e arriti vetém me
komedité e tij. Oskar Uajldi i shkroi komedité e dokeve apo komedité sociale, si¢
emértohen nga kritikét, né njé periudhé té ndérmjetme té krijimtarisé sé tij, mes botimit té
“Portretit t€ Dorian Greit” dhe premierés sé¢ komedis€¢ “E réndésishme éshté té€ jesh
serioz”. Vémendja e kufizuar g€ ato kané marré nga kritika letrare, éshté ndoshta pasojé e
njé vlerésimi té pérgjithshém (paragjykues) se ato jané té drejtpérdrejta, si pér sa i takon
stilit ashtu edhe mesazhit. Suksesi 1 madh qé pati komedia “E réndésishme &shté té jesh
serioz”, e ka 1€n€ paksa né€ hije pjesén tjetér té krijimtarisé sé autorit né kété zhanér, (me
pérjashtim t€ dramés “Salome”). Ka disa studiues g€ e mbéshtesin kété ide, duke
arsyetuar se lidhja e menjéhershme q€ komedia “E réndésishme &shté t€ jesh serioz”
krijon me Oskar Uajldin bén gé pjesét e tjera teatrore gqé u shkruan para saj té trajtohen
thjesht si njé parapérgatitje pér kryeveprén e tij né kété zhanér. Pér pasojé kjo pjesé e
veprés sé autorit njihet pak nga lexuesit.*"*

Diskutimet e kritikéve mbi vlerat e vecanta té kétyre komedive do té vazhdojné
me siguri edhe né té ardhmen. Megjithaté, ngjashmérité strukturore gé i gjejmé té
pranishme né to, dhe gé theksohen mé shumé pér shkak té llojit té ligjérimit té
pérzgjedhur dhe tematikés sé vecanté krijojné nevojén qé ato té shihen si njé e téré. Kjo
lloj analize do té mundésonte zbulimin e proceseve artistike qé i dhané forcén zérit té
Uajldit n€ két€ zhanér. Ndonése tri dramat e para, “Freskorja e Lejdit Uindermir” (“Lady
Windermere’s Fan”), “Njé grua pa réndési”’, (A Woman of No Importance) dhe “Njé
bashkéshort ideal”(An Ideal Husband), nuk kané t€ njéjtin shkélgim si “E réndésishme
éshté té jesh serioz”, pérdorimi i njé qasjeje lineare né lexim do t€ kishte té njéjtin ndikim
kufizues si tek “Potreti i Dorian Greit”, duke mos na dhéné mundésiné t€ bé&jmé njé
vlerésim té drejté té tyre.

¥ Alan Bird, The Plays of Oscar Wilde, (London: Vision Press, 1977), p. 7
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Uajldi ishte i ndérgjegjshém pér forcén pérfytyruese gé ka mendja njerézore né
krijimin dhe plotésimin e kuptimeve té pathéna. Gjithmoné skeptik ndaj epistemologjisé,
ku pérfshinte edhe té tijén, ai pérdori teknikat e nxitjes sé pérfytyrimit pér té provokuar
reagim mé reflektues nga publiku, vecanérisht ato teknika gé vinin né plan té paré
diskutimin e pikérisht e kétyre njohurive apo besimeve gé merreshin si té mirégena.
Duhet té kemi parasysh, né kété rast, se interesi tij kufizohej me té kuptuarit e tekstit
letrar, pa u shtriré né problemet e pérgjithshme té fenomenologjisé. Sipas tij,
subjektiviteti i ndérlikuar dhe joracional i autorit dhe lexuesve bén gé asnjé vepér letrare
té mos kuptohet né ményré té pérsosur. Pér mé tepér, pamundésia e lexuesit pér té
perceptuar kuptimin e sakté té autorit paraget mundési té reja pér té shprehur dhe marré
kénagési estetike. Kéto mundési Uajldi i shfrytézoi edhe né format mé konvencionale té
krijimit letrar, né komedité e tij, té cilat i siguruan suksesin e pérkohshém né gjysmén e
paré té viteteve 1890.

Ky studim mbéshtet idené se edhe kéto komedi meritojné té njéjtén vémendje dhe
analizé té thelluar si veprat e tjera té autorit. Ato jané vijim i arritjeve té méparshme
artistike té tij, dhe rrjedhimisht mund té pérdoren té njéjtat lexime me shumé nivele, té
cilat jané té vlefshme pér pérrallat, tregimet dhe romanin. Kjo nénkupton marrjen né
shqyrtim té funksionit té ambiguitetit dhe kontradiktés sociale né secilén prej tyre, me
géllim qgé té vlerésohet ndikimi gé patén né ndérveprimin mes autorit, tekstit dhe
publikut.

Njohurité mbi atmosferén viktoriane né té cilén lindén kéto komedi, do té
ndihmonin lexuesit e kohés sé sotme gé té pérshtasnin mé miré larminé e interpretimeve
té mundshme. Né fillimin e viteve 1890, koha kur Uajldi nisi té shkruante kéto komedi
sociale, vémendja ndaj géndrimeve té publikut ishte béré ndérkohé pjesé e natyrshme e
procesit krijues té€ tij. Pritja e romanit “Portreti 1 Dorian Greit” e kishte béré shumé té
garté se karriera e Uajldit si artist kishte gené e sukseshme pikérisht pér hir té mbajtjes né
ményré té pérsosur té baraspeshés mes déshirés pér té hedhur poshté disa
piképamjesociale konformiste dhe vetédijes pér té respektuar géndrimet tradicionale té
publikut. Né kété fazé tek Uajldi nuk vihet re ndonjé prirje pér ta prishur kété
drejtpeshim.

Komedité e Uajldit, si¢ do té shtjellohet né vijim té kétij studimi, ngérthejné edhe
disa elemente t€ “dramés s€ ndértuar miré”, (the well-made play). Né até kohé, drama
sociale Ibsenit, paraget njé sfidé ndaj status quo-sé; kur pérballen me dilema morale,
personazhet e tij i kthehen analizés sé vetvetes, té ndjenjave té tyre, gé ndoshta jané
shtypur pér shkak té konformizmit ndaj normave té shogérisé. Ndryshe nga veprat e
Ibsenit, ato té Uajldit pérdorin pérfytyrimin pér té zgjeruar elementet mé konvencionale
té tyre, vecanérisht shndérrimin e natyrés njerézore né sentimentale, (personazhe gé bien
né dashuri, qé rigjejné fémijét e tyre), ndérkohé gé ky sentimentalizim kundérshtohet nga
veté vepra e krijuar, né formén dhe né ideologjiné qé ajo pérfagéson.

Né kéto komedi vihet re pérpjekja pér té rimarré tema té njohura pér publikun e
pér t’i sjellé ato me njé stil gé pasqyron e njékohésisht satirizon entuziazmin, nevojat dhe
pasigurité e periudhés né té cilén jetoi autori. Késhtu, kjo pjesé e krijimtarisé sé Uajldit
shérben si tregues i njé vetédijeje krijuese e cila nuk mund té anashkalojé strukturat
sociale dhe artistike té kohés. Aftésia e autorit pér té zhvendosur dialogun dhe veprimin
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deri né skajet e kufijve sociale dhe estetiké éshté arsyeja e suksesit té tyre. Ndérsa bén
kété, Uajldi éshté plotésisht i ndérgjegjshém pér larminé e tipologjisé sé njerézve qé
ndignin teatrin né periudhén viktoriane, e cila, sipas studiueses Ceril Her, “nuk pérbéhet
mé thjesht nga shtresat e larta e t¢ mesme té shoqgérisé, por edhe nga ata gé i pérkasin
shtresés sé punétoréve. Melodrama ishte forma e parapélgyer né skenén e teatrit
viktorian, ku shumica e pjeséve gé viheshin né skené ishin karakterizime sipérfagésore
me subjekt ku mbizotéronte aventura dhe pasiguria, pa trajtime té thelluara té
problemeve.”372

Komedité e Uajldit rikthyen né skenén e teatrit anglez hijeshiné dhe elegancén qé
mungonin atje prej kohésh. Ndoshta vlen té sjellim né vémendje se, nése né historiné e
letérsisé angleze, periudha viktoriane karakterizohet nga emra té médhenj né prozé si
Carls Dikensi, Tomas Hardi, motrat Bronté, Antoni Trolopi, Uilliam Thekéri etj, nuk
gjejmé té njéjtin shkélgim né lévrimin e gjinisé sé dramés. Duhet té bé&jmé kétu dallimin
mes lévrimit té€ dramaturgjisé dhe veprimtarisé teatrore, pasi teatri né vetvete ishte kthyer
né institucionin kryesor té jetés kulturore té vendit. Né skené viheshin jo vetém dramat
konvencionale karakteristike pér periudhén, por edhe produksione té ndryshme té
veprave té Shekspirit, drama muzikore, pantomima, etj. Vlerésimi i pérgjithshém i
kritikés pér dramat e shkruara né periudhén viktoriane pérmblidhet né librin e studiuesit
Robertson Dejvis “Pasqyra e natyrés”, i cili i karakterizon kéto vepra si t€ shumta né
numér, por pa ndonjé vleré t€ madhe letrare... 33

Melodrama e periudhés viktoriane u zhvillua kryesisht né pérgjigje té prirjeve té
publikut nga spektakli, subjektet gé bazoheshin né folklor dhe nga ngjarjet e bujshme gé
lexoheshin né shtypin e pérditshém. Kjo gjini u mbéshtet, gjithashtu, edhe né letérsiné
gotike dhe historike, me teprime té dukshme né pasqyrimin e sentimentalizmit,
vecanérisht atij té heroinave kryesore. Nga ana tjetér, sic u pérmend mé lart, klima
artistike e dramés kishte filluar té ndikohej edhe nga dramaturgét novatoré si Ibsen,
Hauptman (Hauptmann) dhe Meterlink (Maeterlinck) té cilét po sillnin né skené forma té
reja alternative ndaj melodramés. Pér mé tepér, kritiké té réndésishém té artit si Uilliam
Arcer®™ dhe Bernard Shou,*” shpallnin né shkrimet e tyre nevojén pér té pranuar forma
té reja mé pak konvencionale né dramé.

Késhtu, ndonése melodrama mbetej ende forma e parapélqyer nga publiku, kishin
nisur té zinin vend edhe gasje té reja krijuese. Njé mendje e kultivuar si ajo e Uajldit, pa
dyshim qé e kishte rrokur menjéheré kété realitet té ri. Pér pasojé, ai, edhe kur shkruan
pér teatrin popullor, suksesin nuk mund ta sigurojé duke e bazuar veprén thjesht tek
pritshmérité e parashikueshme té publikut. Nga ana tjetér, ai éshté i ndérgjegjshém se
eksperimentet radikale do té shkonin kundér shijes sé publikut. Késhtu, Uajldit i duhej té
merrte parasysh njé kompleksitet rrethanash: pritshmérité e publikut viktorian né lidhje

372 Cheryl Herr, Joyces’s Anatomy of Culture, (Chicago: University of lllinois Press, 1986),
p.112.

% Robertson Davies, “The Mirror of Nature”, (Toronto: Toronto University Press, 1983), p.87.
¥ William Archer, The Old Drama and the New, (London: Heinemann,1923)
http//:www.questia.com.

%5 George Bernard Shaw, Our Theatres in the Nineties, (London: Rowlands Press, 2007), pp.
220-240.
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me até qé do té gjente né teatér, por edhe rikonceptimet e protokolleve té njohura té
dramés né pérputhje me format e reja qé po shfageshin.

Suksesi i Uajldit si dramaturg déshmon se ky konceptim origjinal i tij éshté
plotésisht i harmonizuar me kété larmi pritshmérish estetike. Pasqyrimi i jetés sé
aristokracisé pér njé publik qé i1 pérkiste, mé sé shumti, shtresés sé borgjesisé sé re
provon edhe njé heré kuptimin e sakté gé kishte Uajldi pér pritshmérité e publikut
viktorian né lidhje me pérshkrimin e marrédhénieve komplekse kulturore gé klasa e
mesme ruante me shtresat e larta dhe té uléta té shoqérisé. Publiku i Uajldit
karakterizohej nga ambivalenca, pra, nga ndérthurja e prirjes pér té pélqyer satirizimet e
tepruara té dokeve aristokratike me besnikériné ndaj kufijve tradicionalé shogérore.
Uajldi e respekton kété ambivalencé té pritshmérive té publikut si népérmjet metodave té
vecanta qé pérdor pér ta pasqyruar até né géndrimet e tij, ashtu edhe né népérmjet
pérshtatjes sé dramés me shijet e publikut, t€ cilat kishin nisur té evoluonin nga
melodrama drejt natyralizmit.

T¢ katér komedité qé do t€ marrim né€ shqyrtim,“Freskorja e Lejdit Uindermir”,
“Njé€ grua pa réndési”, “Njé bashkéshort ideal”, dhe “E réndésishme &shté t& jesh serioz”
pérdorin teknikat bazé té fshehjes dhe zbulimit né shpalosjen e linjave té subjektit,
teknika gé i gjejmé réndom né melodramat e kohés.*”® Ligjérimi shumézérésh i lejon
Uajldit té pérdoré elementin natyralist si kundérpeshé ndaj atij melodramatik. Nga ana
tjetér, né kéto vepra autori lévroi tema té cilat ishin té pranishme né veprat dramaturgjike
mé novatore té periudhés. Ndér to pérshihen: réndésia dhe pagéndrueshméria e pozités
shogérore, papajtueshméria mes pritshmérive dhe kérkesave té moralit publik dhe atij
privat, si dhe pasojat gé rrjedhin nga pérballja e drejtpérdrejté me institucionet e
shogeérise.

“Freskorja e Lejdit Uindermir” u vu pér heré t€ paré né skené mé 20 shkurt 1892 né
Teatrin Seint Xhejms. Ishte suksesi i paré i Oskar Uajldit né kété zhanér. U dhané até vit
156 shfagje.’”” Kété entuziazém té publikut nuk e gjejmé tek kritika letrare t& kohés.
Mendimi mbizotérues tek kritikét ishte se Uajldi nuk kishte arritur ta shtrinte ligjérimin e
pértej pritshmérive konvencionale.®”® Dobésité e pjesés, té cilat do t& rimerren edhe né
vlerésime t€ mévonshme té kritikés, u vuné né dukje gé né artikullin e paré kritik té
shkruar né ményré anonime né gazetén “Dhé tajms™:

“Si kundérpeshé pér mangésité n€ ményrén e ndértimit, pjesa favorizohet nga stérhollimi
fantastik 1 dialog€ve nga Z. Uajld ... Por mundimi béhet edhe mé sfilités kur zbulojmé,
shumé shpejt, se té gjithé personazhet flasin njésoj, dhe se pérmbysjet e ndérlikuara té
mendimit jané gjithcka g€ autori na ofron... Ky pérdorim i pakursyer dhe i thaté
epigramesh na bén té déshiruar pér njé frymeé té freskét sinqeriteti. Fjalét e personazheve,
béhen, né té vérteté, po aq té bezdisshme sa edhe veprimet e tyre. Me géllim gé té

3% Kerry Powell, Oscar Wilde and the Theatre of the 1890s, (Cambridge: Cambridge University
Press,1990), pp. 144-159.
7 Cituar te Richard Ellmann, Oscar Wilde, (London:Hamish Hamilton, 1987), pp.367-69.
%78 Cituar te Richard Ellmann, Oscar Wilde, (London:Hamish Hamilton, 1987), pp.367-69.
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pérftojé personazhet e tij, Z. Uajld duket sikur ka shuméfishuar vetvetven, népérmjet
procesit t&€ ndarjes, si¢ ndodh né organizmat e klasave mé t&€ uléta”. 379

Kjo kritiké dhe té tjerat gé e pasuan krijuan njé paragjykim té pérgjithshém i cili
nuk lejonte zbulimin e momenteve té zhvillimit krijues né komedi. Pér pasojé, tek drama
“Freskorja e Lejdi Uindermir”, si¢ véren edhe studiuesi Allen Bérd anashkalohet:
“aft€sia e hollé pér t€ ndérthurur brenda dialog€ve, n€ dukje banal€, ngjyrime
shumézéréshe me réndési kuptimore dhe pér t’i paraqitur konturet sociale t& shoqérisé
viktoriane me njé stil shumé térheqés e té mprehté.”380

Komentet nga kritiké t& njohur té kohés si Henri Artur Xhons®' apo Uilliam
Arcer®®?, por edhe nga kritiké té tjeré na ndihmojné pér té krijuar njé panoramé té kodeve
té pranuara nga shoqgéria. Sigurisht gé kritika e Arcerit dne Xhonsit ishte vendimtare né
krijimin e shijeve té shogérisé angleze pér teatrin modern, por duhet té mbajmé parasysh
se pér periudhén gé kemi né shqyrtim kjo kritiké paraget mé shumé njé projekt ambicioz
gé synon té nxisé pérgafimin e stilit té Ibsenit né teatrin anglez. Ndryshe nga dy kritikét e
lartpérmendur, kritikét me géndrime mé tradicionale pasqyrojné né shkrimet e tyre prirjen
e publikut nga forma mé té kontrolluara risish, pra, nga njé frymé e re, por jo e
pakuptueshme.®® Uajldi u rrek t& bénte pér vete pikérisht kété pjesé té publikut gé kishte
mbetur e ngérthyer né njé gjendje mérzie nga e vjetra dhe hutimi gé shkaktonte risia.
Kritikat e para, té cituara mé sipér, tregojné se nuk pati gjithnjé sukses né arritjen e kétij
géllimi.

Njé shqyrtim sipérfagésor i linjés sé subjektit te “Freskorja e Lejdit Uindermir” na
shérben pér té kuptuar arsyet e késaj mosarritjeje. Vémendja e autorit pérgendrohet né
sjelljen e personazhit kryesor, Lejdit Uindermir, e cila gjaté dy akteve té para beson se i
shogi ka njé lidhje jashtémartesore me njé grua mé té vjetér né moshé, zonjén Erlin. Pér
t’u hakmarré ajo vendos té largohet me Lordin Darlington, i cili kishte kohé gé i shfagte
dashuriné. Zonja Erlin, e cila pér lexuesin zbulohet si néna e Lejdit Uindermir, njoftohet
pér planet e késaj té fundit dhe vendos té mos e lejojé té bijén té bjeré né té njéjtin gabim
gé edhe ajo veté kishte béré vite mé paré. Shkon né apartamentin e Lordit Darlington, dhe
shmang situatén ku Lordi Uindermir do té zbulonte géllimet e sé shoges. Ndérkohé,
reputacioni i zonjés Erlin komprometohet né momentin kur ajo zbulohet né apartamentin
e Lordit Darlington.

Megjithaté, pjesa nuk mbyllet né ményré tragjike. Uajldi arrin té ofrojé njé
mbyllje tradicionale té gérshetuar me disa elemente té reja. Zonja Erlin pranon se nuk
mundet té mbajé peshén e té genit néné dhe, duke shkuar edhe mé larg, pérjashton
mundésiné ta luajé kété rol né té ardhmen. Késhtu ajo i thoté Lordit Uindermir:

“Oh, mos mendo se do t&€ b&j ndonjé skené patetike me t€ [Lejdin Uindermir], t’i hidhem
né qafé dhe t’i tregoj se kush jam né t€ vértet€. Nuk kam asnjé ambicie pér t€ luajtur rolin

” The Times, (London), 22 February 1892, 10, httpp//: www.ukpressonline.co.uk
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e nénés. Vetém njé heré né jeté kam provuar ndjenjat e nénés. Kjo ndodhi mbrémé. Kéto
ndjenja ishin té tmerrshme- mé béné té vuaj, mé béné té vuaj shumé. Pér njézet vjet kam
jetuar pa fémijé, dua té vazhdoj té jetoj pa fémijé. [Duke fshehur ndjenjat pas njé geshjeje
té koté]. Pastaj, i dashur Unidermir, si mund té béj rolin e njé vajze té rritur? Margaret
éshté njézet e njé vjec dhe uné nuk kam pranuar kurré se jam mé shumé se njézet e
nénté, apo tridhjeté. Njézet e nénté kur tendat jané rozé, dhe tridhjeté kur nuk jané né kété
ngjyré. Késhtu, pra, kjo &shté puné qé s’béhet. Jo, sa mé takon mua, le ta lemé gruan
ténde té adhurojé kujtimin e nénés sé vdekur dhe té ndershme. Pse duhet té prish iluzionet
e saj? Me zor arrij té ruaj té mijat. Mbrémé humba njérin prej tyre. Mendoja se nuk kisha
zemér. Zbulova gé kisha, dhe pér mé tepér, zemra nuk mé shkon fare, Unidermir. Nuk e
di, ndoshta sepse nuk ka shumé lidhje me veshjen moderne. Té bén té dukesh plakeé.
[Merr pasgyrén nga tavolina dhe shihet]. Dhe té prish edhe té ardhmen, pikérisht né
¢ astet mé kritike.” Uindermir nuk mund ta kuptojé seriozitetin e kétij momenti dhe
shprehet i befasuar nga kéto ndjenja fare té panatyrshme:

“Lordi Uindermir - Ti mé fut tmerrin!”

Pérgjigja gé merr nga Zj. Erlin ka té gjitha ngjyrimet sfiduese, karakteristike pér
personazhin gjaté gjithé dramés:

“Zonja Erlin [ ¢ ohet]- Besoj, Uindermir, se ti do té doje gé uné té béhesha murgeshé apo
té béhesha infermiere né ndonjé spital, ose ndonjé té ngjashme, sic ndodh réndom né
romanet idiote té ditéve té sotme. Ky éshté budallalék, Artur; né jetén e vérteté ne nuk i
béjmé kéto gjéra. Jo, né ditét tona ngushéllimi nuk vjen nga pendimi, por nga kénagési.
Pendimi éshté fare jashté mode. Pér mé tepér nése njé grua pendohet vértet, atéheré i
duhet té shkojé tek njé rrobagepés i keq, pérndryshe s’e beson kush dhe kété nuk do ta
béja pér asgjé né botg.”38

Né mbyllje edhe zonja Erlin dorézohet para sigurisé gé jep i martesa me Lordin
Ogastés, ndérsa Lordi dhe Lejdi Uindermir jetojné “té lumtur pérgjithmoné”. Duhet té
mos harrojmé se kjo lumturi bazohet né génjeshtrat qé i thoné njéri-tjetrit né lidhje me
marrédhénien gé secili prej tyre ka me Zonjén Erlin.

Né njé nivel sipérfagésor komedia e Uajldit shpaloset né formén e njé pérralle pa
pretendime, né té njéjtén linjé me melodramat e tjera té kohés. Megjithaté, ashtu si né
pjesén mé té madhe té krijimtarisé sé kétij autori, edhe trajtimi né dukje i pércipté i njé
teme té caktuar (né kété rast morali i gjithépranuar) fton pér rishqyrtime mé té thelluara
brenda dialogéve. Ligjérimi i personazheve arrin deri né caget e tolerancés sé publikut
duke nxjerré né pah géndrimet ambivalente gé géndrojné né themel té tij, por gé ne nuk
arrijmé t’1 perceptojmé kur pérballemi me to né situata t€ njohura.

Né komedi, sakrifica e zonjés Erlin pér té bijén, kur merr pérsipér harresén e
freskores né apartamentin e Lordit Darlington, zhvlerésohet kur ajo arrin té zbusé Lordin
Augustus me shumé lehtési, dhe té dy sé bashku largohen pér né Paris, pa i zbuluar sé
bijés té vértetén. Ky subjekt rrézon disa klishe, por nuk arrin té kundérshtojé plotésisht
piképamjet mé konservatore. Subjekti né vetvete nuk shfaq elemente jorealiste. Ai
bazohet né gjykimin konvencional, qé e gjejmé réndom tek dramat sociale, se geniet

%4 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p.382.
124



njerézore kané njé thelb, njé identitet e cili fshihet pas maskave sociale. Pér té zbuluar
kété thelb, subjekti na ofron momentin kur zonja Erlin, e shtyré nga instinkti prindéror
vendos té mbrojé té bijén duke komprometuar vetveten. Udhézimet skenike mbéshtesin
zbulimin e kétij thelbi njerézor. Gjejmé né to thénie t€ tilla si: “Pér njé ¢ast ajo zbulon
vetveten” dhe “duke fshehur ndjenjat pas njé t& geshure t& kot&”® té cilat na pérballin
me njé grua qé jep dashuri, gé vuan largésiné gé ka me shogériné, por gé éshté aq e forté
sa té mos kérkojé té marré dashuri nga persona té ciléve kjo gjé do t’u shkaktonte vuajtje.
Ajo nuk pranon g€ Lordi Uindermir t’i tregojé té shoges t€ vérteté€n, pasi kjo do ta
njolloste emrin e sé bijés pérgjithmoné. Dialogu né vijim e ilustron dhembjen e saj:

“ Zonja Erlin- Nése ia thua, do ta turpéroj emrin tim aq shumé, sa do té prish ¢ do ¢ ast té
jetés s€ saj. Kjo do ta shkatérroj€, do té b&jé t€ ndihet e mjeré. Nése guzon t’ia thuash,
nuk do té keté fund jeta e shthurur né té cilén do té futem, turpet gqé do té béj. Jo, nuk do
t’1 tregosh! Nuk t€ lejo;!

Lordi Uindermir - Pse?

Zonja Erline [Hesht]- Po té té thoja se e kam pér zemér, mbase dhe e dua, ti do té talleshe
me mua, apo jo?

Lordi Uindermir- Nuk do té té besoja. Dashuri néne do té thoté pérkushtim, vetémohim,
sakrificé. C *'mund té dish ti pér kéto gjéra?

Zonja Erlin- Ke té drejté. E ¢ *mund t€ di uné pér kéto gjéra. E 1émé kété bisedé. Dhe po
ta them se nuk té lejoj t’i tregosh vajzés time té vértetén. Eshté e fshehta ime, jo e
jotja...”

Né ményré shumé origjinale, Zonja Erlin shfaget mospranuese ndaj cfarédolloj
gjesti gé do ta pérfshinte até né njé identiteti té caktuar. Madje edhe roli i nénés éshté pér
té po aq i papranueshém, sa edhe ¢do rol tjetér gé do ta bénte indentitetin e saj dicka té
kapshme, té dukshme.

Kjo mungesé identiteti e zonjés Erlin né kushtet e dramés eksperimentale do té
plotésohej nga publiku. Pra, né njéfaré ményre zonja Erlin reagon ndaj mungesés sé
identitetit viktorian duke marré mbi vete njé karakter té cilin publiku/lexuesi do ta shihte
si té pamundur, karakterin e njé gruaje qé ofron shumé mundési, por kurrfaré thelbi.
Subjekti né vetvete éshté njé kérkim i identitetit njerézor, ndérsa elementet e tjera té
pjesés 1éné té kuptohet se identiteti, né ményrén se si ai trajtohet né komedi, ose nuk
ekziston ose nuk éshté i réndésishém. Publikut/lexuesit i mbetet vetém iluzioni i bazuar
né konvencionet e njohura t& melodramés se né fund mund té keté kuptuar thelbin e
karakterit té zonjés Erlin apo té ciftit Uindermir. Epigramet e Uajldit e shtojné
véshtirésiné e interpretimit té dramés né pérputhje me skemén e zhanrit, pasi ato krijojné
njé boté té pazakonté, té mbizotéruar nga dukje dhe stil, pa ndjenjé dhe identitet. Kétu
kemi té njéjtat personazhe pa zemér gé shfagen né trajtén e tyre mé té tejskajshme tek
drama “E réndésishme &shté t€ jesh serioz”.

Kritikét nuk jané né njé mendje pér thelbin njerézor té kétij personazhi apo té
personazheve té tjera né komedi. Pér shembull, studiuesi Mors Pekam véren se:

> Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 382.
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“Ndryshimi i Lejdit Uindermir éshté sipérfagésor. Ajo nuk é&shté né gjendje té béj
dallimin mes idealeve dhe iluzioneve ... e pér pasoj€, nuk ka aftésiné pér té€ arritur njé
zhvillim t& vérteté moral” *®. Sipas tij mjetet/teknikat artistike qé karakterizojné kété lloj
komedie nuk shfrytézohen né ményré shteruese nga autori. Té tri teknikat e pérmendura
nga Pekami: 1. Modeli i fémijés sé humbur, 2. Takimi i grave rivale dhe, 3. Skena e
zbulimit, jané lehtésisht té identifikueshme brenda veprés, por ato lihen té papérfunduara,
thuajse si njé mendim i 1€né n€ mes qé pret pér t’u plotésuar. I gjithé ndértimi i dramés
bazohet né mospérmbushjen e modeleve tradicionale.

Thelbi i natyrés njerézore, si digka e ndryshueshme né varési té pérvojave jetésore nuk
gjen vend né dramén e Uajldit. Studimi i Pekamit pérfundon me idené se Lejdi Uindermir
nuk nxjerr asnjé mésim nga gjithcka gé ndodh rreth saj, duke e mbéshtetur kété hipotezé
kryesisht né aktin e katért té dramés. Fakti qé zonja Erlin kalon né kategoriné e njerézve
té miré nuk ndryshon aspak géndrimin e Lejdit Uindermir pér sa i takon ndarjes puritane
té njerézve né té miré e té kéqij. Ajo thjesht e fal té kaluarén e zonjés Erlin, pa u pérballur
dhe pa e kuptuar até. Ky personazh moralisht i papjekur, té cilit e vérteta nuk i tregohet
sepse nuk ka temperamentin e pérshtatshém, vé né dyshim veté aksiomén e dramés. Ajo
éshté i vetmi personazh gé mund té zbulojé identitetet e rreme, por kété e bén vetém
brenda kufizimeve té njé idealizmi té ngushté. Uajldi nuk e thekson shumé ironiné e kétij
fakti, dhe késhtu, shumé lexues e marrin mbylljen e dramés si njé shfagje tjetér té
bujarisé sé zonjés Erlin. Bashkekzistenca e strukturave té ironisé dhe atyre tradicionale té
shqyrtimit té identitetit krijon njé ambiguitet epistemologjik té pazakonté pér zhanrin, ku
béhet i pamundur si pércaktimi i natyrés njerézore, ashtu edhe i natyrés sé veprés.

Ndryshe nga dramat tradicionale t€ kohés, tek “Freskorja e Lejdit Uindermir” nuk
gjejmé dallime shumé té dukshme mes sé mirés dhe sé keges. Motivet gé i shtyjné
personazhet té veprojné nuk tingéllojné as té admirueshme dhe as té neveritshme. Po
késhtu, veprimet e personazheve, me gjithé pérpjekjet e tyre pér t’u dhéné atyre statusin e
njé kodi etik, nuk jané té zhveshura nga shtysat pragmatiste. Ndonése Uajldi mbéshtetet
tek konvencionet e zhanrit pér personazhet e tij dramatike, sérish ai nuk lejon gé sjellja e
tyre té béhet klishe ose e parashikueshme. Pérkundrazi, ai zgjedh lojén me pritshmérité e
publikut pér njé tipologji té caktuar, duke e pérballur kété lojé me njé larmi alternativash
gé mbeten té hapura pér lexuesin.

Pér mé tepér, toni i veshur me epigramet karakteristike uajldiane e zgjeron
zhanrin pérmes karakterizimeve, té cilat shkojné pértej konvencioneve té thjeshta té
realizmit dhe pérfundojné né njé ndérthurje formash. Mprehtésia e dialogut nxit shtysén e
rishkrimit (sipas pércaktimit té Bartit) nga publiku dhe nga autori, ndérkohé qé
ambiguiteti krijon ndjesiné e pasigurisé gé e gjejmeé né krijimtariné eksperimentale té asaj
periudhe. Megjithaté né asnjé rast nuk e shohim Uajldin té pérgafojé pérpjekjet e
dramaturgéve novatoré si Ibseni.

Pérshkrimi i Dukeshés Beruik, personazh dytésor interesant i komedisé mund té
shérbejé si ilustrim pér argumentin e mésipérm. Sjellja protektive ndaj sé bijés, Lejdit
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Agata, né aktin e paré rishfaget tek marrédhénia e Lejdit Breknél me té bijén né
komedin€ “E réndésishme &shté té jesh serioz”. Imazhi i1 matriarkatit viktorian, i
pranishém né njé séré dramash té asaj periudhe arrin kufijté e parodisé. Né njérén ané,
dukesha éshté e vendosur t€ mbrojé té bijén nga té gjitha bisedat gé ajo i konsideron si té
papérshtashme; né anén tjetér kémbéngul t’i rréfej€ Lejdit Uindermir thashethemet banale
gé garkullojné pér Lordin Uindermir. Kjo gjetje vé né dukje aftésiné e pazakonshme té
dukeshés pér té manipuluar protokollet dhe gjuhén e shogérisé, aftési qé na drejton drejt
pérmbysjeve té paarsyeshme. Kéto veprime theksohen népérmjet pranévénies sé tyre, né
ményré té pavarur e té njékohshme, teksa dukesha i drejtohet népérmjet dialogut té
alternuar heré Lejdit Agata dhe heré Lejdit Uindermir:

“Dukesha Beruik- Dhe nuk mund té mos ju them, se sa keq mé vjen pér ju, e dashur
Margaret...Agata e dashur!

Lejdi Agata- Po, néné. [Ngrihet né kémbé.]
Dukesha Beruik - A do t’i hedhésh njé sy albumit té fotografive gé éshté atje?
Lejdi Agata - Po, néné. [Afrohet tek tavolina.]

Dukesha Beruik - E mira vajzé! Eshté kaq e dhéng pas fotografive t& Zvicrés. Mua nuk
mé duket shenjé e njé shijeje té hollé! Por, me té vérteté gé mé vjen shumé keq pér ty,
Margaret.

Lejdi Uindermir - [Duke buzégeshur.] Pse, dukeshé?

Dukesha Beruik - Oh, pér shkak té asaj gruas sé tmerrshme. Pér mé tepér, vishet miré,
dhe kjo 1 pérkeqéson gjérat, jep njé shembull kaq t€ frikshém... Shumé gra e kané€ njé t&é
kaluar, por mé kané théné se ajo ka njé dyziné.

Lejdi Uindermir- Pér ké e keni fjalén, dukeshé&?

Dukesha Beruik - Pér zonjén Erlin.

Lejdi Uindermir - Zonjén Erlin? Nuk e njoh aspak. Dhe ¢’lidhje ka ajo me mua?
Dukesha Beruik - Vogélushja ime e shkreté! Agata, e dashur!

Lejdi Agata - Po, néné.

Dukesha Beruik: Pse nuk del pak né verandé té shohésh peréndimin e diellit?*%

Ndérsa dialogu shpaloset mé tej, dukesha béhet gjithnjé e mé e drejpérdrejté né
gjérat gé i tregon Lejdit Uindermir pér té shoqin, por njéherazi kujdeset gé e bija té jeté sa
mé larg Kkétij diskutimi. Personazhi i dukeshés na shfaget si talent gé manovron me
origjinalitet té admirueshém brenda njé formati ngushtésisht té pércaktuar, atij té
miniaturés sociale. Nése do té bénim njé reflektim pak mé té guximshém, mund té
pérftonim kété lloj perceptimi edhe né lidhje me autorin e dialogéve. Aftésia pér té sjellé
risi brenda njé zhanri me norma té ngurta kthehet né shenjé dalluese té pérpjekjeve té

Uajldit. Pér mé tepér, ky origjinalitet i dialogut vendos njé standard edhe pér lexuesin gé
éshté né kérkim té néntekstit té fshehur brenda dialogéve.

%7 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), pp. 340-41.
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Fragmente té tjera nga komedia, ku dukesha shpreh piképamjet e saj mbi
dashuriné dhe martesén déshmojné se Uajldi di me siguri se deri ku mund ta teprojé me
géndrimet e personazheve, pa véné né rrezik koherencén gé i jep géndrueshméria e
zhanrit. Késhtu, nuk jané té rralla fragmente qé déshmojné pér vetédijen e autorit lidhur
me kété. Pérshkrimi i martesés sé saj nga Lejdi Beruik pérbén njé shembull bindés:

“Ishin vetém kércénimet mizore dhe té pafundme té Beruikut se do té vriste veten gé mé
béné té pranoja propozimin e tij dhe, pa kaluar viti, ai nisi té rendte pas ¢farédo zhuponi,
té gjithéfarélloj ngjyre, forme e cohe. Né té vérteté, ende pa mbaruar muaji i mjaltit, e
kapa duke i shkelur syrin shérbétores sime, njé vajze shumé té respektuar. E pushova
menjéheré... jo, me sa mé kujtohet, ia kalova motrés sime. I gjori Sér Xhorxh &shté aq
miop, sa mendova se nuk do t& kishte rrezik. Por, doli ndryshe, pér fat t& keq.”*®®

Ky géndrim ndaj vlerave tradicionale shogérore arrin kufijté e Kkarikaturés tek
pérshkrimi i personazhit t& Lejdit Breknél n€ aktin e paré té “E réndésishme &shté t€ jesh
serioz”. Kjo mundésohet népérmjet shprehjes me ftohtési té piképamjeve té€ saj therése
pér té shogin dhe pér dhéndrin e ardhshém, gjé qé ndérthuret me ruajtjen e karakterit
natyralist népérmjet sistemit té vlerave logjike gé mishéron personazhi.

“Jam e kénaqur se babai i saj i gjoré [i Guendolénit], e di se ajo éshté duke ndjekur njé
leksion jashtézakonisht té gjaté gé ofrohet nga Skema pér Shtrirjen e Universitetit,
leksion mbi ndikimin gé té ardhurat e pérhershme kané tek mendimi. Nuk kam asnjé plan

ta zhgsgnjej. Né fakt asnjéheré nuk e kam zhgénjyer, pér asgjé. Mé duket e gabuar kjo

gjé

Ndérthurja e konvencionit me risiné déshmon pér forcén e gasjes sé Uajldit ndaj
dramés. Né té dyja pjesét, pa teprime, ai ka krijuar tipologjiné e personazhit bllokues, gé
rreket té pengojé bashkimin e lumtur té dy té rinjve. Megjithaté, edhe né kété rast, ai bén
pérmbysje té pritshmérive pér rolin. Pérgjithésisht, kéto figura bllokuese jané mishérimi i
mendésisé tradicionale gé vepron né pérputhje té ploté me idealet e shogérisé. Ndryshe
nga ky rregull, figurat bllokuese té Uajldit nuk shfaqin asnjé prirje pér té pérgafuar njé rol
té tillé. Dukesha Beruik dhe Lejdi Breknél nuk béjné as pérpjekjen mé té vogél pér té
fshehur pérbuzjen ndaj kufizimeve té jashtme té shoqérisé; piképamijet e tyre kushtézohen
nga interesa pragmatiste e egoiste. Pra, kéto personazhe femérore i japin mundésiné
publikut gé, fillimisht t& pranojé até ¢ ka éshté e njohur pér té, e mé pas, té reagojé ndaj
mundésive pérfytyruese gé ngjall secili prej individualiteteve té tyre.

Shohim, pra, njé zhvendosje tjetér té pritshmérive tipike té publikut. Northrop
Frai (né analizén gé u bén kétyre dialogéve véren: “dramaturgét tradicionalisht i kané
dhéné figurat bllokuese népérmjet personazheve meshkuj: baballaré ose zévendésues té
tyre”. ¥ Si tek “Freskorja e Lejdit Uindemir”, ashtu edhe tek “E réndésishme éshté té
jesh serioz”, ky konvencion pérdoret nga Uajldi duke e shogéruar me efektin gé sjell
pérmbysja e karakteristikave tipike. Né kété ményré, autori arrrin té rindértojé njé formé

%8 1bid.
% Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p.527.
%0 Northrop Frye, Anatomy of Criticism, (Princeton N.J.: Princeton University Press, 1957),
pp.164-65.
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té njohur, e njéherazi u ofron lexuesve kéndvéshtrime té reja, ndérsa ruan elemente té
mjaftueshme té tipologjisé pér té shmagur ¢orientimin.

Pértej formés sé vecanté né té cilén paraqiten personazhet, veté géndrimi i Uajldit
ndaj grave té tilla si Dukesha Beruik dhe Lejdi Breknél e detyron publikun gé té rimarré
né shgyrtim reagimet ndaj kétyre figurave. Né njé situaté konvencionale, ne priremi té
mos e pranojmé figurén stereotipike té€ nénés komanduese si zédhénése té piképamjeve té
vjetruara apo hipokrite. Po késhtu, jané té dashuruarit ata gqé kané mbéshtetjen ose
respektin tongé, pér hir té faktit se jané ata gé thyejné mendésité dhe vendosin modele té
reja sjelljeje. Komedité e Uajldit e thyejné sindromén e Romeos dhe Xhuljetés, pasi na
pérballin me néna té afta gé té ruajné dhe pérmbysin aspekte té réndésishme té roleve
tradicionale dhe, gé pérgjithésisht shfagen si mé té guximshme se fémijét e tyre. Me
gjithé pérpjekjet gé béjné pér té kontrolluar fatet e fémijéve, figurat e nénave, kur
pérshkruhen nga Uajldi, jané fare té pandjeshme ndaj forcés sé mendésisé té vjetér. Né té
kundért, jané fémijét e tyre ata gé ruajné ideté klishe té martesés me dashuri ndérsa nénat
e jané shumé larg si nga kjo ide, por edhe nga Kklisheja tjetér e martesés pér hir té pozités
shogérore. Qéndrimi i tyre éshté thellésisht materialist, e nuk i hap rrugé as
sentimentalizmit e as konvencioneve sociale.

Lexuesi ka mundési té zgjedhé mes admirimit ose dénimit té kétyre standardeve té
reja. Né secilin rast, ai duhet té rivlerésojé reagimin ndaj personazheve, pasi kéta té fundit
nuk mund té gjykohen thjesht mbi bazén e konvencioneve té parashikushme apo sjelljes
melodramatike. Ndérfutja e formave eksperimentale né pérfagésimin tradicional i siguron
Uajldit suksesin né ndérthurjen e shtysés pér té sjellé risi me nevojén pér té pérmbushur
pritshmérité e lexuesit. Késhtu, ndérkohé qé zhvillohet veprimi tek “Freskorja e Lejdit
Uindermir”, béhemi té vetédijshém pér njé polifoni jehonash dhe imitimesh, ndérsa veté
autori tregon kujdes gé té na térheqé vémendjen drejt faktit se kemi té béjmé me njé
krijim gé shkon pértej komedisé sé dokeve.

Studiuesit Allen Bérd®*** dhe Kethrin Uérth®* shohin tek kjo vepér ngjashméri me
komediné e Sheridanit (Richard Brinsley Sheridan). Ricard Ellmén véren se i njéjti
vézhgim éshté béré nga disa kritiké gé né kohén gé Uajldi e shkroi dramén.>*® Uajldi
risjell né skené teknikat e vjetra té komedisé sé dokeve té shekullit té tetémbédhjete.
Ngjashmérité jané t€ dukshme, vecanérisht me “Shkollén pér skandal”(School for
Scandal), e cila nuk éshté tjetér vecse njé fabul morale, ku ndérthuret mjeshtéria né
pérdorimin e teknikave skenike, aforizmave, zbulimit t¢ maskave dhe hipokrizive té
shoqérisé sé larté, me njé stil argétues.

Ata kané té pérbashkét edhe parapélgimin e ironisé sé mprehté pérkundrejt
sentimentalizmit, apo edhe shfagjes sé emocioneve njerézore. Teknikat e vjetra, |
shérbejné Uajldit jo pér té krijuar apo trajtuar tema té panjohura, por pér té nxjerré né pah
stilin e tij. Uajldi na fut né njé boté ku personazhet flasin me gjuhén e epigrameve, né
vend té shkémbimit té ideve. Komedité e tij nuk synojné té prekin ndjenja apo té nxisin

*1 Alan Bird, The Plays of Oscar Wilde, (London: Vision Press, 1977), p. 108.
%2 Katharine Worth, Oscar Wilde, (Basingstoke: Macmillan Publishers, 1983), p.84.
%3 Richard Ellmann, Oscar Wilde, (London:Hamish Hamilton, 1987), p.368.
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pasione. Ato na pérballin me njé boté té shtirur ku mprehtésia dhe té papriturat e situatave
na béjné té jemi té vémendshém ndaj asaj qé ndodh né skené.

Ndikimi i komedisé sé shekullit té tetémbédhjeté mund té vihet re, gjithashtu,
edhe tek emrat e personazheve, apo tek gasja e mprehté dhe cinike ndaj botés. Fragmenti
I méposhtém, ku shfaget njé grua e martuar duke udhézuar té dashurin pér ményrén se si
ai duhet té trajtojé bashkéshortin e saj déshmon pikérisht kété, ndikimin e komedisé sé
dokeve.té shekullit té tetémbédhjeté tek “Freskorja e Lejdit Uindermir™:

“Lejdi Plajmdei -Je pér dreké me Nirs Erlin té premten!
Dambi -Pse?

Lejdi Plajmdeil -Sepse dua gé té marrésh me vete edhe tim shog. Ka gené kaq i
vémendshém kohét e fundit, sa éshté béré i bezdisshém. Kjo grua éshté pikérisht ajo gé i
duhet, e pér mua nuk ka kurrfaré problemi. Té siguroj qé kéto lloj grash jané shumé té
dobishme. Ato jané baza e martesave té t& tjeréve.”**

Né formé té ngjashme me komedité mé té mira té shekullit té tetémbédhjeté, kjo
vepér rrézon konvencionet duke u mbéshtetur pikérisht tek ato. Zhvendosja e tipologjisé
gé u shpjegua mé lart, pra evokimi i tipareve dalluese gé zhanri ka shfaqur né té kaluarén,
befason pritshmérité e lexuesit, duke u dhéné atyre mundési té hapura interpretimi. Nga
ana tjetér, njé vlerésim 1 drejté 1 “Freskorja e Lejdit Uindermir” kérkon qé t& merret
parasysh fakti se krahas kétyre risive, né dramé kemi edhe njé zhvillim tradicional dhe té
programuar té subjektit. Oskar Uajldi nuk arrin dot té shmangé plotésisht prirjen nga njé
logjiké lineare, shkak-pasojé, pasi shmangiet e herépashershme nga zhanri nuk e
tejkalojné plotésisht anén melodramatike té linjés sé subjektit. Shembull pér kété déshtim
éshté vendimi gé merr Lejdi Uindermir né fund té aktit té dyté pér té braktisur té shogin
dhe té gjitha pérpjekjet e zonjés Erlin gjaté aktit té treté pér té mos lejuar qé kjo gjé té
ndodhé.

Kompleksiteti i formés e zbut thelbin e komedisé sé dokeve, ag e njohur dhe e
pranuar nga lexuesi. Késhtu, né takimin e fundit, tensioni mes zonjés Erlin dhe Lordit
Uindermir buron fillimisht nga ligjérimi, i cili fsheh e njéherazi zbulon kompleksitetin e
personalitetit té zonjés Erlin, si dhe nga paaftésia e Lordit Uindermir pér ta perceptuar
kété. Autori pérdor me mjeshtéri kundérshtité e brendshme té natyrés sé personazhit dhe
né mbyllje, kur zonja Erlin i drejtohet Lordit Uindermir, vetém lexuesi/publiku mund té
kuptojé ironiné dhe kundérshtité gé mbartin kéto fjalé: “Uné pendohem pér gjérat qé kam
béré keq. Ndérsa ti, pér ato g€ ke béré miré. Ky €shté dallimi mes nesh.” 395

Né mbyllje té€ dramés “Freskorja e Lejdit Uindermir” autori ka pérmbysur
krejtésisht aleancat me té cilat na pérballi né hyrje té saj. Lordi Uindermir kthehet né
kundérshtarin kryesor té zonjés Erlin, ndérsa Lejdi Uindermir né mbrojtésen e saj.
Mbyllja e dramés éshté njé panoramé e shogérisé viktoriane té ndértuar sipas rregullave,
ku secili personazh éshté i pérgjegjshém pér rolin e tij. Né té njéjtén kohé, né njé nivel
mé pak té dukshém, shfagen ambivalencat dhe ambiguiteti qé shpalosen mé voné tek

¥4 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 355.
%5 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p.382.
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drama “Duke pritur Godoné&” t&€ Samuel Beketit (Samuel Beckett), ku &shté publiku ai qé
hyn né veprim pér té plotésuar kuptimin.

Kethrin Uérth e sheh kété element si me réndési té dorés sé paré pér njé vlerésim
té ploté té dramés.>*® Pa dyshim, suksesi komercial gé pati vénia né skené e késaj vepre
ndikoi né ményrén se si Oskar Uajldi ndértoi komediné pasuese, “Njé grua pa réndé€si”, e
cila né thelb éshté shumé e ngjashme me “Freskorja e Lejdit Uindermir”. Kjo pjesé
déshmon pér pérsosjen e mjeshtérisé sé Uajldit né formésimin e dramave sipas shijeve té
publikut. Ajo u shfaq me shumé sukses né Teatrin Heimarkit nga data 19 prill deri mé 16
gusht té vitit 1893.

Statusi i Oskar Uajldit si figuré e réndésishme né letérsi mund té keté ndikuar né
vlerésimet e kritikéve té asaj kohe. Megjithaté, disa prej tyre ngritén dyshime qé lidhen
me mangésité té cilat béhen mé té dukshme pér shkak té prirjeve skematike né veprén sé
tij. Késhtu, njé€ kritik€ e paemér e botuar né t€ pérjavshmen “Illastrejtid London njuz”
shpreh zhgénjimin se pjesa “ka shijen e njohur t€ melodramés” duke shtuar: “Me gjithé
dobésité, "Njé grua pa réndési” ka vlera provokuese. Ka vleré té diskutohet ményra se si
ajo éshté konceptuar, dhe mund té konsiderohet edhe si komedi e dokeve. Njé pjesé e
miré e saj nuk éshté gjé tjetér vecse paradokse dhe epigrame té panumérta gé nuk té ¢ojné
askund. Por, njé sukses i padiskutueshém éshté personazhi i Lejdit Hanstentén, e cila,
njésoj si zonja né tregimin e z. Henri Xhejms, e sheh jetén si njé shkallé me shumé
njeréz. Pérshkrimi i1 bashkéshortit ideal ...do t€ mjaftonte pér t€ vlerésuar autorin e
dialogut; dhe njé dramé e mbushur me shmangie té tilla éshté njé argétim i mirépritur,
pavarésisht nga té metat qé ajo paraget si vepér arti.” %’

Fragmenti i méposhtém (té cilit i referohet artikullshkruesi) éshté njé sinekdoké
pérfagésuese e stilit sé veprés. Ai pérmban disa prej vézhgimeve mé té mprehta té autorit
dhe vé né dukje besimin tek arritja e njé forme ligjérimi e cila do té kuptohet nga publiku:

“Zj. Allonbai -Burri ideal! Burri ideal duhet té na drejtohet si té ishim peréndesha, dhe té
na trajtojé si t€ ishim fémijé. Ai s’duhet t€ pranojé asnjé nga kérkesat tona serioze dhe té
na plotésojé cdo trill. Duhet t& na nxisé tekat dhe t¢ mos na lejojé gé té€ kemi misione.
Dubhet t€ thoté gjithmoné mé shumé se ¢’ka ndér mend, dhe t€ nénkuptoj€ gjithmoné mé
shumé se ajo g€ thoté...Ai nuk duhet t€ nénvlerésojé asnjéheré graté e tjera té hijshme.
Kjo do té tregonte se nuk ka shije, ose se ka shije té tepruar. Jo, duhet té flasé gjithmoné
miré€ pér té gjitha, por duhet t€ thot€ se nuk e térheqin.... Nése e pyesim pér ndonjé gjé,
pérgjigjja e tij mund té jeté pér gjithcka, pérveg nesh. Duhet té na Iévdojé gjithmoné pér
cilési gé e di se nuk i kemi. Por duhet té jeté i paméshirshém, fare i paméshirshém né
qortimet e tij pér virtyte q€ nuk kemi éndérruar t’i kemi. Nuk duhet kurré té€ besojé se ne
e njohim dobiné e gjérave té vlefshme. Kjo do té ishte e pafalshme. Por duhet té na japé
me tepri gjérat q€ nuk i duam... Duhet t€ na komprometojé vazhdimisht né€ publik, dhe t&
na trajtojé me respektin mé absolut kur jemi vetém. Megjithaté, duhet té jeté gjithmoné
gati pér skena pérsosurisht dramatike, sa heré gé ne e duam njé té tillé; duhet qé né cast té
bjeré né déshpérim té thellé, t& na mbysé me qortime té drejta brenda mé pak se 20

% Katherine Worth, Oscar Wilde, (Basingstoke: Macmillan Publishers, 1983), pp.86-87.
%7 The Illustrated London News, 29 April 1893, www.ukpressonline.co.uk
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minutave, té béhet absolutisht i dhunshém né fund té gjysmés sé orés, té na léré
pérgjithmoné né orén teté pa njé cerek, pikérisht kur vishemi pér darké. Dhe kur, pas
gjithé késaj, ti thua se kjo éshté hera e fundit gé shiheni, dhe kur ai nuk ka pranuar té
marré mbrapsht gjérat e vogla qé té ka dhuruar, dhe éshté betuar se nuk do té flisni mé
kurré bashké apo se nuk do té té shkruajé kurré asnjé nga ato letrat idiote, atéheré duhet té
tregojé se éshté krejtésisht zemérthyer, duhet té dérgojé telegrame gjaté gjithé dités, té
dérgojé pusulla té vogla ¢do gjysém ore me karrocén e vet private, duhet té darkojé fare i
vetém né Klub, qé té gjithé ta marrin vesh sa i mérzitur éshté. Pasi té keté kaluar njé javé
e téré e tmerrshme, gjaté sé cilés ke shkuar gjithkund me tét shoq, thjesht pér té treguar se
sa absolutisht i vetmuar ndihet ai, mund té bésh njé ndarje té treté, diku nga mbrémja. Mé
pas, nése sjellja e tij ka gené fare e pagortueshme, dhe je sjellé me té vérteté shumé keq
me té, duhet ta lejosh qé té pranojé gabimin, dhe pasi ta keté pranuar, éshté detyré e gruas
ta falé, e kjo gjé mund té pérséritet nga fillimi né fund, sigurisht me variacione.

Lejdi Kerélain -Por ti ende nuk na ke treguar se cili duhet té jeté shpérblimi pér
bashkéshortin ideal.

Zj. Allonbaui -Shpérblimi? Oh, pritja e pafund. Kjo éshté plotésisht e mjaftueshme pér

té 5,398

Duke nisur me njé lojé t¢ mprehté fjalésh, mé pas népérmjet paradokseve e
kontradiktave, ligjérimi i zj. Allonbai kalon me mjeshtéri nga njé dialektiké e pazéshme
me mundési konvencionale drejt zbulimit se bashkéshorti ideal, sigurisht, nuk éshté
bashkéshorti gé njé grua ka né krah dhe se i gjithé procesi pérgéndrohet tek njé skenar
shumé i stilizuar por edhe i bezdisshém pér tradhti bashkéshortore. Cinizmi i ftohté i
monologut té zj. Allonbai, si dhe vonesa e mbylljes, mbéshtet njé interpretim mé té hollé
té fragmentit, g€ mundésohet nga mencuria e pérguar né vepér. Pérshkrimi i zj. Allonbai
pér marrédhénien mes burrit dhe gruas, nése merret sé bashku me piképamjet e Dukeshés
Beriuk dhe Lejdit Breknél, shkon pértej teprimeve té individualizuara. Kemi té béjmé me
njé sfidé té drejtpérdrejté ndaj ndjeshmérive viktoriane, e cila shfaget népérmijet
shqyrtimit té rrepté té hipokrizive konvencionale mbi martesén. Gjithsesi, komedia
shmang pérdorimin e metodés sé pérmbysjes sé thjeshté pér zgjidhjen e paradokseve té
brendshme té saj.

Kété monolog Uajldi e vendos né gojén e zj. Allonbai, njé grua e cila thuajse nuk
i pranon kufizimet e konvencioneve sociale, ndérkohé gé gjithcka gé ajo thoté vihet né
dyshim népérmjet personazhit té Lejdit Kerélain, njé grua grindavece, mbrojtése e flakté
e konvencioneve. Késhtu, éshté ligjérimi gé krijon konfliktin, ndérsa lexuesi nuk zgjedh
dot lehté mes gasjeve té secilit prej personazheve, pasi asnjéri prej tyre nuk i pérmbahet
ndonjé ideali té vérteté. Nga ana tjetér, kompleksiteti i personazheve nxjerr né plan té
paré véshtirésité gé lexuesit kané pér té mbéshtetur secilén prej kétyre zgjedhjeve, sepse
té dyja kéto gra shprehin njé konceptim ose tepér té ngushté, ose tepér té zveténuar té

% Oscar Wilde, Lady Windermere's Fan; Salome; A Woman of No Importance; An Ideal
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jetés. Kjo vlen pér té gjithé lexuesit, si pér ata té epokés viktoriane, ashtu edhe pér té
sotmit.

Nése do té kérkonim njé prani té ndjeshmérive moderniste dhe pasmoderniste né
dialogét mes personazheve, do té anonim nga zj. Allonbai. Gjendja e pritjes sé pafund,
apo ¢ “shpresés sé pafund”, t€ cilén zj. Allonbai e sheh si shpérblim pér té gjithé burrat,
éshté kufizim i imponuar nga etiketa e klasés sé larté. Né té vérteté, duke pranuar kufijté
shogéroré gé Anglia e shekullit t&¢ néntémbédhjeté imponon tek sjellja e njerézve,
komedia hedh drité mbi liriné e pérfytyrimit, duke kaluar pértej kufijve fiziké té shogérisé
viktoriane. Pérgafimi i vetém njérit nga dy kéndvéshtrimet do té kufizonte mundésité pér
reagim té bazuar né pérfytyrim. Forma e zgjedhur pér té organizuar ligjérimin, edhe nése
lexuesi do ta shihte kété si dramé morali, i detyron lexuesit té pranojné kundérshtité
komplekse gé jané pjesé e ¢cdo sistemi té ndérlikuar vlerash etike.

Dobésité gqé mund té vihen re né skenén e sipércituar nuk lidhen me pérmbajtjen,
por me varésiné e saj nga subjekti kryesor, i cili né thelb éshté njé betejé melodramatike
konvencionale mes njé burri dhe njé gruaje, né té cilén marrin pérparési alternativat
morale. Zj. Arbuthnot ishte joshur nga Lordi lllinguérth kur ishte shumé e re, dhe nga
kjo lidhje kishte lindur djali i saj, Xhorxhi. Pér vite me radhé ajo e kishte mbajtur té
fshehté identitetin e té birit nga i ati, késhtu gé ai nuk e kupton dhembjen qgé i shkakton
nénés sé tij kur bie nén ndikimin e Lordit lllinguérth. Sapo ky ndikim béhet shumé i
dukshém, subjekti ndjek pérgjithésisht té njéjtén linjé si “Freskorja e Lejdit Uindermir”,
duke u dalluar vetém né gjininé e fémijés dhe qgasjen retorike té nénés. Né castin kur e
sheh djalin e saj né rrezik, zj. Arbuthnot, ashtu si zj .Erlin, vepron me guxim, pa menduar
pasojat. Ndryshe nga kjo e fundit, zj. Arbuthnot i tregon té vértetén té birit né njé moment
kyc¢, duke mos pérdorur dredhité pér ta mbrojtur até. Né mbyllje té dramés Xhorxhi
martohet me né vajzé té pasur nga Amerika, por fundi i lumtur nuk éshté i sigurt, pasi
gjaté gjithé dramés né fjalét e personazheve kemi ndier vetém shpérfillje pér kété vend.

Si¢ u theksua edhe mé lart, sfida e gjithanshme ndaj konvencioneve té dramés
tradicionale dhe jo zhbérja e tyre mbetet synimi i Oskar Uajldit gjaté gjithé dramés. Kjo
éshté njé zgjedhje e géllimshme e autorit pér té arritur njé drejtpeshim mes pritshmérive
té publikut pér njé formé té vecanté dhe té parashikueshme veprimi dhe ideve té
guximshme gé parashtrohen vazhdimisht né té gjithé veprén e tij. Pérve¢ paragrafit té
sipércituar, né té cilin graté na paragesin ideté e tyre cinike mbi martesén (gé pérbéjné
thelbin e dramés), térheq vémendjen njé diskutim mes Lordit Illinguérth dhe z. Kelvil.
Kétu Uajldi parashtron ideté e tij politike, me té cilat jemi njohur fillimisht né esené e tij
“Shpirti 1 njeriut né socializém”, dhe qé kétu jané t€ shképutura nga tema e dramés.
Pavarésisht nga kéto ndérhyrje té géllimshme jotipike pér zhanrin, ligjérimi éshté
kryesisht ai i komedisé sé dokeve.

Kjo gjé nuk kaloi pa u véné re nga kritika e kohés. Késhtu, né revistén “Illastrejtid
London njuz” gjejmé vlerésimin e méposhtém:
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“Vetém aforizmat e mprehté té Lordit Illinguérth dhe zj. Allonbai thyejné modelin e
parashikueshém karakteristik t& zhanrit”>®, i cili sipas Keri Pauellit &shté “ai i komedive
t& vjetruara té asaj periudhe” **°

“Njé bashkéshort ideal” u vu né skené fillimisht n€ Teatrin Heimarket mé 3 janar
1895. Komedia u prit shumé miré dhe u shfaq 111 heré deri sa u hoq nga skena njé dité
pas arrestimit té Oskar Uajldit. Sipas shtypit té koés, kjo pritje ndoshta ishte mé shumé
njé déshmi pér reputacionin gé Uajldi kishte krijuar tek publiku sesa pér veté vlerat e
veprés. Pjesa mé e madhe e kritikéve né Londér e Kishin pérfshiré tashmé pjesén e tij né
zhanrin e njohur té melodramés, dhe né artikujt e tyre nuk shfagnin prirje pér té kaluar
nga vlerésimet e pérgjithshme drejt njé kuptimi mé té thellé té asaj qé ofronte vepra.

Njé kritiké e paemér e botuar né gazetén “Dhé tajms” (The Times), e cila bén njé
pérmbledhje té perceptimit t& shumicés sé kritikéve pér krijimtariné e autorit né kété
zhanér mbéshtet pikérisht argumentin e mésipérm: “Njé bashkéshort ideal” mbart té
njé€jtat karakteristika si “Freskorja e Lejdit Uindermir” dhe “Njé grua pa réndési”. Né
skené ka njé grup burrash dhe grash té veshur bukur, gé flasin njé gjuhé idiomatike té
tendosur dhe té pérmbysur, ndérsa veprimi, motivi dramatik i pjesés bazohet né mjetet
konvencionale t¢ melodramés mé té zakonshme. Mjeshtéria e Z. Uajld éshté fjala; kété
mjeshtéri nuk e shohim fare né subjekt, dhe shumé pak tek personazhet té cilat, mé sé
shumti, pérdorin truket e oratorisé sé autorit.” ***

Né kundérshtim me kété vlerésim té pérgjithshém, kritiku Klement Skot (Clement
Scott), duke shprehur piképamjen e njé pjese té vogeél té kritikés, tregohet i vémendshém
ndaj vecantive gé mund té vihen re tek kjo komedi. Skoti pranon ndikimin e reputacionit
té Uajldit né vlerésimin e veprés, por arrin té rroké edhe dinamikén e saj, e cila sipas tij,
nuk vlerésohet pér shkak té perceptimit té autorit si i parashikueshém: "Asnjé nga
oskaruajldizmat e shqiptuara né shfagjen e re té Hejmarketit nuk analizohet qofté edhe
pér njé minuté té vetme, pérvecse né stilin e gudulisjeve pér veshét e spektatoréve té
pakultivuar, & ciléve gjithcka u paragitet si zgjuarsi skenike." %2

Pavarésisht se situata dramatike e paragitur né kété vepér éshté e ndryshme nga
simotrat e saj, ato i bashkon ruajtja e konvencioneve bazé té zhanrit t¢ komedisé sé
dokeve. Shmangia vérehet tek zhvendosja e gjinisé sé individéve qé detyrohen té luftojné
pér té mbajtur vendin né shogéri, né kushtet kur u duhet té pérballen me pasojat gé vijné
nga shkelja e normave té saj. Sér Robert Ciltern, né kulmin e suksesit té vet né shogéri,
pérballet me njé té fshehté té turpshme té rinisé sé tij. Kjo e fshehté éshté mé shumé njé
skandal financiar sesa seksual, dhe hedh drité mbi ato gé quhen sjellje té pranueshme dhe
té papapranueshme pér meshkujt né shogériné viktoriane.

Komedia rindérton natyrén e mjegullt té personazheve femérore si zj. Erlin. Edhe
tek “Njé bashké&short ideal” pérballemi me nj€ grua me “njé€ t€ kaluar”, e cila, e kthyer né
figuré cinike dhe llogaritése, ka si synim té vetém té kércénojé Cilternin. Ashtu si edhe né

%9 The Illustrated London News, 29 April 1893, www.ukpressonline.co.uk
%% Cituar te Richard Ellmann, Oscar Wilde, (London: Hamish Hamilton, 1987), pp.408-13.
“% The Times, (London), 4 January 1895,7, www.ukpressonline.co.uk
%2 The Illustrated London News, 12 January 1895,24 ,www.ukpressonline.co.uk
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dramat e tjera, zgjidhja vjen pérmes pajtimit burré-grua dhe propozimit pér martesé gé
Lordi Gording i bén motrés sé Cilternit.

Megjithaté, né ndryshim nga dy komedité e tjera, “Freskorja e Lejdit Uindermir”
dhe “Njé€ grua pa réndési”’, kétu mungojné elementet e shpenguara té€ njé nénsubjekti
interesant apo dialogu t& mprehté. Vlen té pérmendet se jo té gjithé kritikét kané kété
vlerésim pér dramén. Pér shembull, studiuesi Keri Pauell nuk e mbéshtet kété argument.
Ai véren se: “tek drama “Njé bashkéshort ideal” shfaget njé pérmbajtje e fuqishme
artistike dhe sociale, megjithése né thelb ajo mbetet mé pak e prirur nga zhvillimi
dialektik e, késisoj, &shté mé e parashikueshmja ndérmjet melodramave té tij.” *®

Trajtimi i konceptit té identitetit njerézor shfaget origjinal dhe kompleks edhe né
kété komedi, ku kuptimi moral i identitetit vihet pérballé ftohtésisé sé mendimit. Sér
Robert Ciltern dhe Lejdi Ciltern jané zéné né kurthin e shantazhit té zj. Civéli, e cila
kérkon gé Sér Robert, si anétar parlamenti, té votojé né favor té njé projekti té korruptuar.
Nése i bindet zj. Civéli ai humbet dashuriné e gruas dhe besimin e zgjedhésve té tij. Nése
nuk i bindet, atéheré zj. Civéli kércénon se do té botojé njé letér gé provon pérfshirjen e
tij né shitjen e njé sekreti shtetéror. Lordi Artur Goring arrin ta marré letrén
komprometuese nga zj. Civéli, pasi zbulon se ajo ka njé byzylyk té vjedhur. Zj. Civéli
vjedh njé letér tjetér, kété heré nga Lejdi Ciltern pér té shoqgin, e cila mund té
keqginterpretohet, dhe tani Lejdi Ciltern vendoset né pozitén e véshtiré té té shoqit, ndaj té
cilit kishte mbajtur njé géndrim té ngurté moralizues né skenat e méparshme.

“Njé bashkéshort ideal” pérfshin disa piképamje vetékundérshtuese. Nga njéra
ané kemi piképamjet e cifit Ciltern, té cilét duket se trashégojné ngazéllimin romantik gé
buron nga pérvoja individuale. Né fund té& komedisé, kur problemet e tyre gjejné zgjidhje,
Lejdi Ciltern shprehet se pér ta fillon njé jeté e re, pasi pérvoja ka I€né gjurmét e saj né
personalitetet e tyre. Uajldi gjaté gjithé karrierés sé tij priret té theksojé zhgénjimin gé
pason kéto caste té interpretimit té vetvetes, pasi cilado qofté vlera e tyre, kéto lloj
interpretimesh kufizojné natyrén e pafund té kérkimit té vetvetes jo vetém pér shkak se
jané té réndomta, por edhe sepse nénkuptojné gé pérvoja éshté dicka e interpretueshme,
faktike dhe e géndrueshme.

Epistemologjia e ciftit Ciltern kundérshtohet nga figura e dendit e pérfagésuar nga
Lordi Goring. Ai krijon dhe jeton né njé boté mosangazhimi, brenda sé cilés pérvoja nuk
ka asnjé vleré dhe uni éshté i ndaré nga identiteti. Sjellja e Goringut karakterizohet nga e
palogjikshmja, teprimi, dhe krijimi, t& cilat nénkuptojné ményra té menduari gé lidhen
me pérfytyrimin. Ashtu si zj. Erlin, edhe Goringu € mendon unin e tij si té vetékrijuar. Ai
nuk ka besim tek pérvoja, té cilén nuk e sheh si njé faktor té géndrueshém pér zhvillimin
e individit. Sipas tij, ai veté nuk ka mésuar asgjé nga praktika apo pérvoja, dhe shumé
pak nga vézhgimi. Né fragmente té tjera Goringu e ndan gjuhén nga pérvoja, duke
penguar komunikimin e informacionit:

%% Kerry Powell, Oscar Wilde and the Theatre of the 1890s, (Cambridge: Cambridge University
Press,1990), pp. 89-107.
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“Lordi Goring -Fips, moda éshté ajo gé veshim veté. Jashté mode éshté gjithcka gé
veshin té tjerét.

Fipsi -Po, Zotéri
Lordi Goring -Ashtu si vulgariteti éshté thjesht sjellja e njerézve té tjeré.
Fipsi -Po, Zotéri.

Lordi Goring -Dhe génjeshtra jané té vértetat e njerézve té tjeré.
Fipsi -Po, Zotéri . . %

Sipas Uajldit, epigramet jané jehonat e té vértetave, me té cilat ne jemi mésuar
tashmé. Megjithaté, né kété dialog epigramet e Goringut kthehen né parodi té pohimeve,
pasi atyre u mungon receptuesi. Kemi vetém Fipsin, po-ja e té cilit nuk éshté pohimi i
dikujt g& méson njé gjé té re. Ai u pérshtatet tekave té zotérisé sé tij, sepse kjo éshté
déshira e Kkétij té fundit, proces i cili pasqyron né vetvete njé formé moskomunikimi.
Dialogu mes tyre merr pérmasat e njé loje: Goringu duhet té deklarojé dhe Fipsi t’i
shkojé pas qejfit, ndérsa secili prej tyre ruan me kémbéngulje hierarkiné e pozités
shogérore, e cila né vetvete éshté e pakuptim, pasi i mbyll t& dyja kéto personazhe né
solipsizém.

Pushteti i zbrazét i hierarkisé, ku asgjé nuk pohohet, dégjohet apo pranohet né
formé pérfundimtare bie né kundérshtim té hapur me botén e ciftit Ciltern ku pushteti
mund té pérdoret pér té béré miré ose keq. Ndryshe nga Goringu, Cilternét e trajtojné
cdo thénie té tyre si shumé té réndésishme pér té tjerét:

“Lejdi Ciltern(me kegardhje.) -Njeriu éshté e kaluara e tij. Vetém népérmijet saj duhet té
gjykohen njerézit.

Sér Robert Cilterni -Kjo éshté njé thénie shumé e réndé, Gertrud!

Lejdi Ciltern -Eshté njé thénie e vérteté, Robert.”*®

Ndryshe nga Fipsi gé nuk ndikohet fare nga théniet e Goringut, Sér Roberti i merr
shumeé seriozisht fjalét e sé shoges, e madje shqetésohet prej tyre. Dallimi mes tyre béhet
mé i dukshém nése marrim parasysh faktin se Lejdi Ciltern shfaget po aq egoiste né
gjérat gé thoté, sa edhe Lordi Goring. Gatishméria e té shoqit pér té pranuar udhézimet e
saj, e madje pér t'u lénduar prej saj, i krijon iluzionin se identiteti qé ajo shpreh
népérmjet fjaléve éshté njé identitet i pohuar nga bota gé e rrethon. E vérteta pér té éshté
njé iluzion vetémbrojtés qé i lejon té kémbéngulé né identitetin puritan. N& botén e
Cilternéve éshté e réndésishme gjithcka gé thuhet, pasi e folura ka lidhje me njé boté té
jashtme e cila duhet shpjeguar dhe né bazé té sé cilés duhet té ndérmerren edhe veprime.
Né botén e Goringut e, shumé mé tepér, tek “E réndésishme &éshté t€ jesh serioz” askush
nuk kalon né botén e veprimeve kuptimplota, e folura éshté egoiste dhe jokomunikuese.
Gjérat gé thuhen nuk kané asnjé vleré, madje as pér até gé i thoté.

% Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), pp. 312-13.
%5 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), pp.238-39.
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Pér Uajldin, mungesa e kuptimit absolut paraget pér njerézit “sipérfaqésoré” qé
nuk jané né kérkim té ndonjé identiteti, nj¢ mundési té pafund intelektuale dhe
emocionale. Goringu e I& ménjané mendjelehtésiné sa heré situatat kérkojné gé ai té
sillet né ményré té logjikshme, por e rimerr sérish até, sapo detyra e tij pérfundon.
Népérmjet figurés sé Goringut Uajldi pohon e njéherazi mohon duke pérmbysur
njékohésisht epistemologjiné e Cilternéve dhe veté subjektin.

Né ményré paradoksale Goringu, megjithé rolin e tij prej dendi, shndérrohet né
gendrén etike té dramés, pasi éshté ai gé u jep zgjidhje problemeve dhe intrigave té cilat
shfagen gjaté zhvillimit té saj. Kjo pérfshirje né botén e problemeve reale nuk ndryshon
aspak gasjen e tij ndaj késaj té fundit dhe vlerésimin e té gjitha problemeve gé burojné
prej saj si té paréndésishme. Goringu é&shté i mendimit se liria e individit merr shumé pak
vémendje, pasi njerézit merren mé shumé me gjérat e paréndésishme, si¢ jané natyra dhe
sjellja njerézore. Né kété kuptim, drama mund té shihet si fillimi i njé procesi ndoshta té
pagéllimshém nga Uajldi pér zbulimin e kontradiktave té brendshme qé shfagen brenda
natyrés njerézore, proces i cili arrin kulmin e vet tek “E réndésishme €shté té jesh serioz”.

Rifreskimi i modeleve tradicionale dhe pérmbysja e formulave té gatshme té
zhanrit éshté karakteristiké e komedive té Uajldit. Shkélgimi i dialogéve dhe epigrameve
thekson artificin e komedisé, duke e kthyer kété té fundit né pasqyré té njé shoqérie
artificiale e njéherazi né sulm komik té térthorté ndaj parimeve té saj themelore. Secila
nga komedité e Uajldit mbyllet me ripohimin e standardeve morale: me shpétimin e
martesave dhe reputacioneve, me njé familje té ribashkuar dhe me ruajtjen e autoritetit
prindéror, me ruajtjen e dallimeve klasore, pasi zbulohet se prejardhja e njé fémije jetim
éshté po aq e respektuar sa edhe ajo e vajzés me té cilén ai kérkon té martohet.
Megjithaté, kur arrihen t€ gjitha kéto “funde t&€ lumtura”, gjithcka qé ato pérfaqésojné
éshté zhvlerésuar. Martesat jané pérshkruar si konvencione té thjeshta sociale;
reputacionet si té rreme; babai si njé joshés imoral; pozita shogérore si e paréndésishme
dhe veté morali si njé pozé hipokrizie. Dukja komike shérben si maskim pér kété shembje
idhujsh, ndérkohé gé edhe veté déshtimi i shogérisé viktoriane pér té kuptuar kété sulm
ndaj vlerave thelbésore té saj déshmon pér saktésiné dhe elegancén e géndrimit té Uajldit.

“Freskorja e Lejdit Uindermir” dhe “Njé grua pa réndési” kané né gendér té tyre
céshtje gé lidhen me moralin. Né& komediné e paré, njé grua qé éshté gati té braktisé
pozitén e saj shoqérore, t€ shoqin dhe vajzén pér t’u larguar me t€ dashurin ndérron
mendje pér shkak té shembullit té nénés sé saj (té cilén ajo nuk e njeh si té till&), e cila ka
béré té njéjtin gabim njézet vjet mé paré. Subjekti i komedisé éshté aq konvencional, sa
qé éshté pérdorur edhe nga dramaturgu tjetér i suksesshém anglez Samerset Mom né vitin
1921 né€ komeding “Rrethi” (The Circle). Né komediné e dyté, njéri nga personazhet heq
doré nga qéllimi pér té vraré njé njeri té lig dhe feminist, i cili e ka Iénduar shumé, vetém
pasi € éma i zbulon njé té fshehté: ai éshté fémijé i paligjshém dhe njeriu qé kérkon té
vrasé, né té vérteté, éshté i ati.

Né té njéjtén kohé, toni i dialogéve i pérmbys plotésisht efektet e kétyre elementeve

melodramatike; pér mé tepér kontrasti me seriozitetin sentimental té dramés té shekullit

té néntémbédhjeté e bén mprehtésiné e Uajldit edhe mé té dukshme, vecanérisht né

komedin€ “E réndésishme &shté té jesh serioz”, ku epigramet ndérthuren me njé subjekt

mé té stilizuar. Késhtu, te “Njé grua pa réndé€si” cilésimi epigramatik i fisnikéve anglezé
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qé€ kang si sport t& parapélqyer gjuetiné e dhelprave si “té papérshkrueshmit né€ ndjekje
té sé pangrénshmes”,*®® shkatérron té gjithé ngrehinén shogérore duke i hequr asaj vetém
njé tullé. Ky cilésim elegant siguron miratimin e shogérisé népérmjet fshikullimit té
hipokrizisé dhe dukjeve té pavlera.

Edhe géndrimet morale trajtohen né té njéjtén ményré nga autori:

“Lordi Illinguérth —L.ibri i jetés gjithnjé fillon me njé burré dhe njé grua né njé kopsht.

Zj. Allonbai — Dhe mbyllet me zbulimet e t& fshehtave.” **’

Késisoj, banaliteti i shogérisé sé larté vihet né dukje népérmjet pérdorimit té
klisheve gé shprehin thelbin e realitetit njerézor, té cilin njerézit priren ta mohojné,
ndérkohé gé néntekstet pérforcojné sfidén e hapur té dialogéve. Pér shembull, “Freskorja
e Lejdit Uindermir” mban néntitullin “Dramé pér njé grua t€ miré”, ku theksimi i fjalés
“t€ miré€” merr njé ngjyrim ironik. Subjekti 1€ t& kuptohet se respektimi 1 standardeve té
virtytshme ¢on drejt njé sjelljeje joetike, ¢cka shtrembéron personalitetin njerézor. Figura
qé€ paraqitet né€ titull jo vetém g€ ndrydh ndjenjat e saj t€ vérteta, por mbetet “brenda
ekzistencés sé cekét, t€ rreme dhe zveténuese” qé€ 1 kushtézon martesa. Késhilla e nénés
Sé saj pér té géndruar me té shogin buron nga ndjenja prindérore; ajo i quan ndjenjat e sé
bijés té pranueshme, por edhe shkatérrimtare né té njéjtén kohé. Mbyllja e komedisé,
bazohet sérish né marréveshje dhe té fshehta té tjera. Lordi Uindermir asnjéheré nuk e
zbulon se e shogja kishte gené né apartamentin e Lordit Darlington dhe gé kishte pasur
ndérmend ta braktiste. Nga ana tjetér, Lejdi Uindermir nuk e méson kurré té vértetén pér
nénén e saj. Si¢ vé né dukje studiuesi Ricard Ellman, efekti éshté “ ridimensionimi i
vlerave, sipas té cilave njé grua e ligé shfaget né drité pozitive, njé grua e miré del né
drité t€ keqge, ndérsa veté shoqgéria pérshkruhet né dritén mé té€ keqe t€ mundshme.” 408

Pérshtypja e pérgjithshme e kritikés éshté se né komedité e tij Uajldi nuk kritikon
hapur shogériné. Kjo pérshtypje éshté rrjedhojé e strategjisé sé pérdorur prej tij, sipas sé
cilés sulmi do té tingéllonte i pranueshém edhe pér veté shenjestrén e tij, nése ai vinte
nga personazhet e pamoralshme. Kéto té fundit shkrimtari i vesh me mendjemprehtésiné
e nevojshme pér t€ minuar vlerat etike apo shoqgérore. Tek “Freskorja e Lejdit Uindermir”
goditjet ndaj vlerave morale vijné nga personazhi joshés, ndérsa pérfundimi éshté, né
dukje, njé ripohim i standardeve konvencionale.

Lévdatat qé mori pér tonin moral té komedisé e detyruan Uajldin té bénte njé
shpjegim (fare té panatyrshém pér té) né lidhje me géllimet satirike té komedisé. Atij iu
desh té protestonte: “ kundér deklaratés se uné e kam quajtur ndonjéheré lopatén lopaté.
Al gé e ka théné kété pér mua duhet té dénohet té béjé pikérisht kété. Mé kané akuzuar
gjithashtu se kam fshikulluar veset, por dua t’ju siguroj se nuk e kam pasur kurré ndér

“%0scar Wilde, Lady Windermere's Fan; Salome; A Woman of No Importance; An ldeal

Husband; The Importance of Being Earnest, (Oxford : Clarendon Press, 1995), p. 106.
“7 Oscar Wilde, Lady Windermere's Fan; Salome; A Woman of No Importance; An Ideal
Husband; The Importance of Being Earnest, (Oxford : Clarendon Press, 1995), p. 112.
“%8 Richard Ellman, Oscar Wilde, (London: Hamish Hamilton, 1987), p. 347.
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mend njé gjé té tillé... nése aty [né komedi] shprehet ndonjé doktring, ajo éshté vetém
individualizmi™*%,

N¢ kritikén e tij pér “Njé bashkéshort ideal” dramaturgu Xhorxh Bernard Shou
vinte né dukje pikérisht sfidén gé komedia i bén moralit t¢ munguar té€ shoqérisé
viktoriane “népérmjet shprehjes sé individualitetit t&€ Sér Robert Cilternit i cili pranon
gabimet e s¢ shkuarés, pérball€ idealizmit thuajse mekanik té€ s€ shoges.” 410

Njé kategorizim i komedive té marra né shqyrtim thjesht si parapérgatitje pér
krijimet e ardhshme té Uajldit do té sillte si pasojé nénvlerésimin e disa prej arritjeve dhe
do ta shtynte lexuesin drejt njé perceptimi té gabuar pér kété pjesé té krijimtarisé sé tij.
Té marra sé bashku, kéto vepra pérfagésojné njé zgjerim té horizontit prités té lexuesit.
Ato dalin jashté cageve té komedisé sociale té njohur dhe né ményré té herépashershme
paragesin tiparet pluraliste té cilat jané karakteristike pér pjesén mé té madhe té
krijimtarisé sé Oskar Uajldit.

Tek “Freskorja e Lejdit Uindermir”, ashtu si edhe tek “Njé grua pa réndési”,
autori shpalos stilin e mprehté dhe epigramatik, si dhe vézhgimet paradoksale té cilat i
shohim té shfaqura plotésisht tek ambiguitetet strukturore t€ monologéve té Sér Henri
Uotonit né€ romanin “Portreti i Dorian Greit”. Pra, kéto komedi déshmojné pérmirésimin e
teknikés prej dramaturgu té Oskar Uajldit, e njéherazi, edhe pérgatitjen e publikut pér té
pranuar ligjérimet kundérshtuese gé shfagen né prozén e tij.

Né to del garté géllimi i Uajldit pér té marré mé shumé rolin e Lolos (né kuptimin
gé ky emértim merr né dramén e Shekspirit “Mbreti Lir”), sesa até té njé ikone. Ai zgjedh
qé té térheqé vémendjen ndaj dobésive té shogérisé népérmjet kritikés sé mprehté, duke
mos tentuar né asnjé moment sulme ndaj institucioneve té saj. Pér pasojé, ai kishte
sukses té vazhdueshém komercial, né njé kohé qé figura té tjera, me aftési té médha
artistike (p.sh. Henri Xhejms) déshtonin né kété drejtim. Mjeshtéria e Uajldit géndronte
né térhegjen e vémendjes sé publikut népérmjet thyerjes sé modeleve tradicionale té
zhanrit, por duke mos shkuar asnjéheré deri né paraqgitjen e njé forme plotésisht novatore,
e cila do té distanconte shumicén e lexuesve dhe publikut. Ai krijoi pritshméri té reja tek
publiku, t€ cilat do t’1 pérmbushte dhe pérmbyste plotésisht né dramén e tij t€ fundit.

Nése kéto tri vepra pasqyrojné njé pérpjekje pér t’u pérshtatur me pritshmérité e
kritikés, ndértimi i tyre i lejon Uajldit t€ zgjerojé diapazonin e kétij zhanri dhe
pritshmérité e lexuesit, duke pérsosur aftésité e autorit dhe té publikut pér té reaguar ndaj
komedisé “E réndésishmé éshté té jesh serioz”.

IV.2. “E réndésishme éshté té jesh serioz”
IV.2.1. Ernesti dhe seriozi né komediné e Oskar Uajldit

Q¢€ nga shkurti 1 vitit 1895, kohé kur komedia “E rénd€sishme &shté té€ jesh
serioz” u vu né skené pér heré té paré, jané realizuar me dhjetéra produksione té veprés,
duke e paré até nga kéndvéshtrime té ndryshme. Regjisoré té ndryshém kané zgjedhur

%09 Richard Ellman, Oscar Wilde, (London: Hamish Hamilton, 1987), p. 347.
10 Karl Beckson, Oscar Wilde: The Critical Heritage, (London: Routledge, 1974), p. 176.
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gasje té caktuara artistike, e pér pasojé, kemi njé larmi interpretimesh, ku secili syresh
zgjedh t’i japé veprés tonin e vet origjinal. Kjo déshmon pér njé arritje té réndésishme
krijuese: pérpjekja mé e suksesshme e Uajldit né kété zhanér sjell né baraspeshé té gjithé
elementet e vecanta té formés dhe pérmbajtjes, té cilat i kemi paré té zhvilluara né
komedité sociale gé i parapriné késaj vepre. Njé sintez€ e tillé krijon mundésiné qé “E
réndésishme €shté té jesh serioz” t€ vihet né skené duke u bazuar né kéndvéshtrime té
ndryshme estetike. Ashtu si tri pararendéset e saj, kjo komedi ndérthur té njohurén me té
rené, duke synuar integrimin e tyre dhe jo zévendésimin e ploté té sé njohurés me risiné.

Larmia e ligj€rimit t&€ “E réndésishme &shté té jesh serioz” ka provokuar gjithnjé
reagime té ndryshme interpretimi, vecanérisht né vitet e fundit. Studiues té ndryshém
kané ofruar lexime té reja, té cilat kané nxjerré né plan té paré tema té cilave mé paré nuk
u ishte kushtuar vémendje e mjaftueshme. Disa prej tyre bazohen né modelet retorike té
interpretimit duke theksuar manipulimin me gjuhén gé pérshkon dialogun e veprés. Duke
u nisur nga kalamburi me té cilin lexuesi duhet té pérballet qé tek titulli, kéto interpretime
ofrojné lexime gé mund té bazohen tek ndérthurja e mesazheve té hapura me ato té
nénkuptuara. Mbiemri “earnest” né gjuhén angleze ka kuptimin “serioz”. Shqiptimi éshté
1 njéjté me até t€ emrit t€ pérvecém “Ernest”. Gjetja €sht€ shumé interesante, pasi
shoqéria angleze né€ epokén viktoriane ka si moto t€ vetén t€ gqenét “earnest” (serioz), dhe
kjo fjalé merr vlerén e njé sistemi té téré vlerash morale.

Kritikét e kohés nuk arritén té shihnin né kété komedi asnjé element etik. Kritika
e Uilliam Arcerit mund té shérbejé si ilustrim pér kété perceptim té bashkékohésve té
Uajldit: “C’mund té thoté kritiku 1 gjoré pér njé pjes€ q€ nuk ngre asnjé ¢éshtje morale
apo artistike..., g€ nuk pérfagéson asgjé, qé nuk ka asnjé kuptim, qé s’éshté gjé tjetér
vecse njé Rondo Caprioccioso, ku gishtat e artistit Iévizin me shkathtési né tastierén e
jetés. Pse duhet té pérpigemi t€ analizojné ...nj¢ fill t&€ ylbert€ té imagjinatés?”411

Njé lexim sipérfagésor i komedisé mund té krijojé kété lloj pérshtypjeje. Pérballja
tradicionale mes qgytetit dhe fshatit éshté térésisht artificiale, pasi né té dyja botét vlejné
vetém dukjet. Karakteret qé Uajldi u vesh personazheve té tij thjesht aktrojné role té
mirépércaktuara. Dy té rinjté jané té padallueshém si nga ményra e té folurit, ashtu edhe
nga sjellja. Té dy kané jeté té dyfishté : Xheku pérdor njé vélla imagjinar mé té vogél
dhe té shthurur si justifikim pér té shkuar shpesh né qytet, ku mund ta ndiejé veten té
cliruar nga detyrimet, ndérsa Alxhernoni njé mik té sémuré té quajtur Banbéri pér té
pérmbushur déshirat e tij seksuale dhe pér té shijuar jetén né liri. Xheku i fshatit né qytet
e quan veten Ernest.

Teksa kérkon té martohet me kushérirén e Alxhernonit (e cila e ka réné né
dashuri me kété Ernest), Xhekut i duhet té pranojé se éshté fémijé i birésuar, pasuria dhe
pozita shogérore e té cilit, si kujdestar i motrés sé tij (nga familja birésuese), éshté e
pamjaftueshme pér té siguruar respektin e shogérisé e cila pérfagésohet né personazhin e
Lejdit Breknéll. Né té njéjtén ményré Alxhernoni huazon até gé e kujton si identitetin e
mikut t€ tij pér t’'u njohur me Sesilin€. Pasi vlerésohet nga Lejdi Breknéll si i
papranueshém pér t’u martuar me vajzén e saj, Guendolénin, Xheku nuk pranon té japé
pélgimin pér martesén e Sesilisé me Alxhernonin, pasi, sipas tij, lidhjet familjare nuk

“! Karl Beckson, Oscar Wilde: The Critical Heritage, (London: Routledge, 1974), p. 190.
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mund té shérbejné si matés pér vlerat morale té individit. Kété e déshmojné mé sé miri
veté mashtrimet e Alxhernonit. Né té njéjtén kohé, té dy nuk pranohen mé as nga vajzat,
pasi ato zbulojné se asnjéri prej tyre nuk quhet Ernest. Dhe ato kané réné né dashuri me
Ernestét. Gjithcka prishet; mbyllja e komedisé éshté njé sajesé dhe té fshehtat qé
zbulohen njéra pas tjetrés jané njé parodi e melodramés konvencionale. Zbulohet gé
Xheku, jo vetém gé vjen nga e njéjta familje si edhe personazhet e tjera, por edhe gé emri
I tij 1 vérteté éshté Ernest. Problemi i Alxhernonit mund té zgjidhet edhe mé lehté: thjesht
duke u pagézuar sérish me kété emér. Né kété kontekst farse dhe hipokrizie, pérgafimet e
cifteve né mbyllje té komedisé jané elementi mé artificial i dramés.

Kémbéngulja e lartpérmendur e Uajldit se né art “nuk mund ta quash lopatén
lopaté”, rimerret né dialog dhe pérdoret né mbéshtetje t€ idesé se “misioni moral” i
komedisé pér té fshikulluar veset éshté shenjé inferioriteti social, sepse askush nga
shtresat e larta nuk ka paré ndonjéheré lopaté. Udhézimet skenike, ndérkohé, godasin né
ményré satirike edhe kété pérmbysje té normave té moralit, e cila shtrihet né té gjithé
komediné.

Kété mund ta shohim qé né fragmentin hyrés té komedisé: “Vértet, nése klasa e ulét nuk
na jep shembuj té miré, atéheré pér cfaré na duhet ajo? Me sa duket, kjo klasé nuk ka
absolutisht asnjé 1loj ndjenje pérgjegjésie morale.”*'?

Kéto pérmbysje paradoksale té bindjeve té gjithépranuara nuk shérbejné vetém si
burim pér humorin e Uajldit né kété komedi. Ato formojné edhe bazén pér sulmin kritik
ndaj shoqgérisé, cka paralajmérohet gé né néntitullin e saj: “Njé komedi e paréndésishme
pér njeréz serioze”. Pérgjegjésia morale pérkthehet né “t€ genét serioz”, si né titullin e
komedisé, ashtu edhe né rreshtat e fundit té saj. Megjithaté, kjo cilési shihet si dicka e
jashtme gé lidhet me pamjen dhe sjelljen, dhe gé né fund minimizohet tek emri Ernest.
Ideali 1 Sesilis¢ dhe Guendolénit, “heroinave romantike” né€ kété pjes€ éshté t&€ martohen
me diké qé ka kété emér, pér shkak se jetojné “né njé epoké idealiste”.*** Emri dhe
reputacioni jané dy fjalé gé né gjuhén angleze, né njé kuptim, mund té pérdoren lehtésisht
né vend té njéri-tjetrit. Fakti gé personazhet e pérdorin kété emér (Ernest) thjesht si
pseudonim vé shenjén e barazisé mes seriozitetit dhe hipokrizisé sociale. Xheku, i cili
njihet pér ndjenjén e larté té pérgjegjshmeérisé morale né fshat, e pérdor kété pseudonim
gjaté vizitave té tij né qytet. Pér Alxhernonin, i cili né castin gqé huazon kété emér, merr
pérsipér njé numér sjelljesh t€ pahijshme : “té pretendosh se je sjellé poshtérsisht,
ndérkohé qé je sjellé miré gjaté gjithé kohés..., kjo do t& ishte hipokrizi” . Pra, virtyti,
ashtu sic pérkufizohet nga shoqéria, éshté jo vetém artificial por edhe i pamoralshém.

Teknika e pérmbysjes né vetvete éshté karakteristiké e farsés dhe “E réndésishme
€shté t€ jesh serioz” mbéshtetet fuqishém tek ky element. Shou e ka cilésuar komediné si
imitim té bazuar né stérhollimet e personazheve pa zemér té ciléve u mungon thellésia
emocionale dhe si njé pjesé me strukturé mekanike. Po késhtu, ai kritikon ményrén se si
komedia zhvleréson problemet e réndésishme shoqérore, si¢ jané standardet e dyfishta
morale pér burrat dhe graté, martesat e lidhura né bazé interesi apo dallimet klasore.***

12 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 480.

3 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 490.

“% Karl Beckson, Oscar Wilde: The Critical Heritage, (London: Routledge, 1974), p. 194.
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Ajo gé nuk u vu re nga kritika e asaj kohe ishte krijimi i personazheve apo
situatave gé ofronin njé pasqyrim té dyzuar té shoqgérisé. Hipokrizia e shoqgérisé del né
pah népérmjet zhvlerésimit té seriozitetit. Njéherazi, Uajldi thekson se ato ¢éshtje qé
trajtohen si té paréndésishme nga shoqgéria jané, né té vérteté, ato gé meritojné vémendjen
mé té madhe. Morali konvencional shfaget si sipérfagésor, ndérsa veté dukjet ofrohen
njé ideal alternativ. Lejdi Breknéll, karikatura mahnitése e vetébesimit té viktorianéve pér
té drejtén dhe té gabuarén, as veté nuk arrin té béjé zgjedhjen mes “nevojés pér parime
dhe nevojés pér t€ pasur profilin e duhur shogéror”. Megjithaté, edhe komedia “E
réndésishme &shté t€ jesh serioz” 1€ t€ kuptohet se bukuria dhe eleganca jané njé formé e
mirésisé. Késhtu, veté pjesa éshté déshmi e idesé qé ajo parashtron: “Né ¢éshtje vértet

shumé serioze, réndési ka stili dhe jo singeriteti”.**

Né botén artificiale gé na paragitet vetém elementét mé té paréndésishém jané ato
gé meritojné vémendje, ndérkohé gé zbulimi i tyre éshté i mundur vetém nése
publiku/lexuesi ka ndjeshméri té lart€ morale. Késhtu thénia ¢ Alxhernonit : “Té genét
serioz pér gjithcka €shté prové absolute pér njé natyré té shkujdesur” , dhe mospranimi,
né dukje paradoksal, gé ai ka pér njerézit qé nuk e marrin seriozisht té ushqyerit, pasi kjo
tregon se jané té cekét,*'® do t& ndiget né formén e vet mé t& dhembshme nga Xhorxh
Bernard Shou né dramén “Majori Barbara” (1905) dhe Bertold Brehti né “Opera pér tre
kacidhe” (1928), ku té dy dramaturgét pranojné idené se nuk mund t’u kérkosh njerézve
té jené té moralshém, nése nuk kané me se té ushgehen. Né komedi personazhet shfagen
vazhdimisht duke konsumuar ushgim. Megjithése ushgimi i sofistikuar i Uajldit mund té
duket larg thirrjeve pér mensat e supés sé Shout, apo nevojave elementare pér mbijetesé
té lypésve té Brehtit, theksi vihet tek natyra ideale e universit té Uajldit, té shprehur mé sé
miri n€ esené “Shpirti 1 njeriut n€ socializém”.

Né kété komedi arti éshté gjithcka. Realiteti shtypés éshté inferior ndaj artit,
ndérsa natyra estetike e pjesés theksohet mé shumé nga artificialiteti i saj. Komedia éshté
njé univers fjalésh té thurura bukur. Si¢ véren kritiku dhe poeti anglez Uaistén Hju Odén:
“ pjesa €shté njé opera me fjalé, ku karakteret pércaktohen nga gjérat qé thoné, dhe ku
subjekti s’€shté gjé tjetér vegse njé numér mundésish pér t’i théné ato”*’. Por, pér
mendimin toné komedia pérfagéson shumé mé tepér se kaq. Aftésia pér té kontrolluar
gjuhén dikton né njéfaré ményre realitetin, ndérsa personazhet e Uajldit jané gjithnjé té
kujdesshém né formulimin e epigrameve té tyre. Madje edhe Lejdi Breknéll shfaget e
kénaqur me aftésité e saj pér té ndértuar epigrame. Xheku mund té zhduké nénvetédijen
e vet (té shfaqur né komedi né trajtén e véllait imagjinar), thjesht duke shpallur zhdukjen
e tij; Banbéri “shpérthen™*'®; Sesilia bie menjéheré né dashuri me Alxhernonin (Ernestin),
thjesht sepse né ditarin e saj éshté shénuar kjo gjé, ndérsa njé foshnjé éshté e
kémbyeshme me njé roman sentimental. Késhtu, veté shtjellimi i komedisé éshté déshmi
pér procesin krijues. Kjo ngrehiné artistike éshté ndértuar me géllim gé té nxjerré né pah
aktualitetin népérmjet pérdorimit té shkélqyer té gjuhés.

> Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p.530.
% Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 526.
“7W.H. Auden, The New Yorker, 9 March 1963.

“8 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p.528.
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Ndérsa hedh poshté kodet morale gé drejtojné jetén e publikut/lexuesit népérmjet
pérmbajtjes satirizuese, veté komedia e Uajldit éshté po aq paradoksale sa edhe dialogét e
saj. Theksimi i artificit dhe lartésimi i gjuhés deri né fitimin e njé ekzistence té pavarur e
kthen utopiné uajldiane né njé fantazi té arritshme.

Ka njé numér studimesh gé marrin né analizé pérdorimin e ironisé nga ana e
autorit pér té béré mé té lehté distancimin nga siguria qé ofron konvencioni karakteristik i
dramés. Sipas tyre, kalamburi i pérdorur né titull e zhvleréson plotésisht sistemin e
vlerave viktoriane, duke e sjellé até né nivelin e njé emri té pérvecém. Kéto gasje ofrojné
njé bazé té vlefshme pér analizén e komedisé, ndonése priren nga njé géndrueshméri
gjuhésore e cila nuk éshté né harmoni me thyerjet qé paraqget ligjérimi 1 veprés.
Ndonjéheré kéto qasje na ¢ ojné drejt kéndvéshtrimeve pérjashtuese gé kufizojné
hapésirén e pérfytyrimit, ndérkohé gé kjo e fundit pérbén njé nga vlerat thelbésore té
Vepreés.

Veté titulli i pjesés népérmjet lojés sé fjaléve, nénkupton njé ményré mé té
zhdérvjellét pér trajtimin e pikave kyce brenda ligjérimit. Né té njéjtén ményré, néntitulli
“Njé komedi e paréndésishme pér njeréz serioz€” na con drejt s€ njéjtés qasjeje. Duke
ofruar kété lloj shumésie brenda ligjérimit té& komedisé, titulli parapérgatit lexuesin pér
njé gasje pluraliste dhe parandalon reagimet e mangéta. Sipas kétyre protokolleve, aftésia
e Sesili Kardjusé pér té sajuar njé imazh té mrekullueshém té Ernestit gé i pérshtatet e
njéherazi shmang kufizimet e njé marrédhénieje konvencionale adhurimi éshté shumé mé
tepér se shfagje e mendjelehtésisé melodramatike:

“Sesili -Dhe né kété kuti ruaj té gjitha letrat e tua té dashura. [Ulet tek tavolina, hap
kutiné dhe nxjerr letrat e lidhura me njé fjongo blu.]

Alxhernoni -Letrat e mia! Po e émbla ime Sesili, uné nuk ju kam shkruar asnjéheré
ndonjé letér.

Sesili -Nuk éshté e nevojshme té ma kujtoni kété, Ernest. Mé kujtohet shumé mire, se
kam gené e detyruar t’i shkruaja veté letrat g€ mé ke dérguar. Gjithmoné kam shkruar tri
heré né javé, e ndonjéheré edhe mé shpesh.

Alxhernoni -Oh, ju lutem Sesili, mund t€ m’i lexoni?

Sesili- Oh, nuk mundem kurrsesi. Kjo do t’jua rriste shumé mendjen. [VEé né vend kutiné.]
Ato tri letra g€ mé shkrove pasi e kisha prishur fejesén jané aq té bukura, té shkruara aq
keq, sa edhe veté nuk mundem t’i lexoj pa derdhur lot. «i19

Figura e pagarté e Ernestit evokon konvencione té vecanta té cilat zgjerojné
kuptimin e lexuesit/publikut, ndérsa pérmbysja e pritshmérive i nxit kéta té fundit t& mos
e pérmbyllin leximin, por té kené njé gasje pragmatiste ndaj veprés. Pérfagésimet e
ndryshueshme té figurés sé Ernestit qé shfagen gjaté gjithé komedisé shérbejné si
shembull pér kété. Né pérfytyrimin e secilit prej personazheve gendrore Ernesti shfaget si
njé individ i ndryshém, ashtu si edhe Dorian Grei né pérfytyrimin e personazheve
gendrore t€ romanit. Por ndryshe nga romani, lexuesit e komedisé “E réndésishme &éshté

% Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 513, (pérkthimi
im).
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té jesh serioz” nuk ndiejné€ nevojén t’i kufizojné konstruksionet e pérfytyrimit té tyre pér
Ernestin né pérputhje me pérshtypjet gé ka pér té njé figuré e caktuar brenda veprés. Pér
pasojé, ne nuk kemi pika referimi gé do té ndikonin né interpretimin e Ernestéve me té
cilét pérballemi né vepér. Secilit prej tyre, né formén gé na shfaqet, sipas pérfytyrimit té
Xhekut, Alxhit, Sesilisé apo Guendolénit, i mungon pérmbajtja e nevojshme pér té krijuar
njé konceptim mbizotérues dhe pérfundimtar. Pér pasojé, lexuesi/publiku krijon njé
perceptim té vetin pér Ernestin bazuar né gérshetimin dhe rindértimin e evokimeve té
lartpérmendura.

Ky lloj reagimi shkon pértej idesé sé thjeshtézuar se ne té gjithé kemi njé
interpretim té ndryshém pér botén. Ernestét gqé shfagen né vepér pohojné konceptin se
larmia e ndikimeve kulturore mundéson ruajtjen e disa kuptimeve njésoj té vlefshme
brenda té njéjtit ligjérim. Pra, né momente té caktuara té veprés mund té keté njé numér
interpretimesh konkuruese pér Ernestin, por gé nuk krijojné tek lexuesi/publiku nevojén
pér té zgjedhur njérin prej tyre. Kjo ndodh pasi e gjithé struktura e késaj vepre mbéshtetet
tek piképamjet e ndryshme dhe kundérshtuese, dhe dialogu i mprehté i personazheve, i
cili e pérforcon kété element. Si¢c véren Alxhi : "e vérteta éshté rrallé e kulluar dhe
asnjéheré e thjeshté. Jeta moderne do té ishte shumé e mérzitshme nése e vérteta do té
ishte njéra prej té dyjave, ndérsa letérsia moderne fare e pamundur™*%.

Né kété ményré, cdo lloj interpretimi gé do té kufizonte hapésirén pérfytyruese té
veprés népérmjet pérjashtimit té mundésive té shuméfishta té interpretimit do té dilte
jashté kornizés epistemologjike té veté veprés. Mund té krijohet pérshtypja se po e
veshim komediné me njé ngarkesé té paqarté interpretimi, por do té mjaftonte skena e
pérmendur mé lart, ku Sesilia shpalos aftésité e saj si shkrimtare dhe lexuese né té njéjtén
kohé, pér té menduar se forma e veprés shérben si udhézues ndértekstuor pér njé qgasje té
shuméfishté. Gjaté shtjellimit té veprés, lexuesi zbulon se secili nga katér personazhet
kryesore ka té njéjtin vlerésim té larté pér diké qé mban emrin Ernest, ndérsa géndrimet e
tyre, megjithése njésoj té singerta, i bashkéngjisin njé kuptim térésisht vetjak késaj
cilésie.

Pér Alxhernon Montkrifin, Ernesti €shté thjesht miku 1 tij Xhek Uérdhing: “Ti
gjithmoné mé ke théné se emri yt éshté Ernest. Té kam prezantuar me té gjithé me emrin
Ernest. Ti pérgjigjesh kur té thérrasin Ernest. Ti ke pamjen e njé njeriu gé quhet Ernest.
Ti je njeriu me pamjen mé serioze (earnest) gé kam njohur ndonjéheré. Eshté fare
absurde t& mé thuash se emri yt nuk éshté Ernest. E ke edhe né kartvizitat e tua." ***. Nga
ana tjetér, pér Xhek Uérdhingun, Ernesti pérfagéson njé zhvendosje té pérfytyrimit dhe
déshirés: “nj€ vélla mé t& vogél ... g€ jeton n€ Olbéni dhe g€ hyn né telashet mé té
tmerrshme™*?%. Pér Guendélon Feérfeksin, Ernesti pérfagéson simbolin e moralit dhe
etikés: "njé natyré e forté dhe e drejté. Eshté veté shpirti i sé vértetés dhe ndershmériseé.
Pabesia do té ishte pér té po aq e pamundur sa edhe mashtrimi."*? Pér Sesili Kardjuné,
Ernesti pérfagéson krijesén romantike té cilén e ka krijuar né mendjen e saj pér shkak té

% Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 485.
2! Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 484.
2 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 498
423 H
Ibid., p. 517.
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bisedave me zj. Prisém: “Dhe sigurisht, njé burré pér té cilin flitet shumé &shté gjithmoné
shumé térheqés™*%* - shprehet ajo né fillim té aktit té dyte.

Ligjérimi i krijon lexuesit/publikut hapésirén qé€ t’i harmonizojé veté kéto
perceptime té ndryshme. Ndonése figura e Ernestit trajtohet me shumé vémendje nga
autori, nuk arrijmé té kemi njé marréveshje se cili nga individét né skené e pérfagéson
kété figuré. Késhtu, réndésia gé i kushtohet kétij pércaktimi (earnest) mbetet e
pandryshueshme, ndérkohé gé natyra e tij ndryshon rrénjésisht nga njé personazh tek
tjetri. Ky mospajtim buron nga fakti se pavarésisht nga elegance e dialogut gé pérshkon
té gjithé veprén, nuk gjejmé né té dy individé gé té flasin té njéjtén gjuhé. Po késhtu, nuk
gjejmé as dy personazhe té cilét té japin apo té marrin té njéjtin kuptim nga fjalét e
pérdorura né komedi.

Kéto kushte nxisin kéndvéshtrime fare té ndryshme tek secili prej personazheve
gendrore. Gjithsesi, ligjérimi éshté i hapur ndaj larmisé kuptimore, duke béré qé secili
prej tyre té pranojé dhe té pérdoré natyrshém shumé shprehje té ndértuara né ményré
origjinale. Pér shkak té kétij pranimi, humori i komedisé mbéshtetet drejtpérdrejt tek
aftésia e publikut pér té njohur e pranuar gjithé kéto personazhe gé flasin njé gjuhé té
pakodifikuar.

Pérdorimi i kegkuptimeve éshté njé tekniké e pérdorur né komedi gé nga koha e
Aristofanit, por Uajldi e pérpunon até me elegancé duke i kaluar caqget e pérdorimit té
réndomté. Si¢ mund té shihet edhe né dialogun e méposhtém, problemet né komunikim
nuk vijné pér shkak té dallimeve intelektuale. Personazhet kané vendosur ta pérdorin njé
term né njé formé té caktuar dhe thjesht nuk pranojné idené se ai term mund té pérdoret
né ményré té ndryshme:

“Xheku -Oh, Guendélon éshté shéndoshé e miré. Pér té ne jemi té fejuar. Néna e saj éshté
fare e padurueshme. S’kam takuar kurré njé gorgoné té till€... Nuk e di fare se si jané
gorgonat, por jam i sigurt qé Lejdi Breknél éshté njé prej tyre. Sido gé té jeté, ajo éshté
njé pérbindésh, pa gené mit, dhe kjo mé duket pak e padrejté . .. Té kérkoj ndjesé, Alxhi,
besoj se nuk duhet té flas pér tezen ténde késhtu.

Alxhernoni -Djalé i dashur, mua mé pélgen kur dégjoj té flitet keq pér té aférmit e mi.
Eshté e vetmja gjé qé¢ mé bén t’i duroj sadopak. Té aférmit s’jané vegse ca njeréz té
mérzitshém, gé nuk diné fare si té jetojné dhe nuk kané as instinktin mé té vogél se kur
duhet té vdesin.

Xheku- C’budallallék!

Alxhernoni- S’éshté fare ashtu!

Xheku- Nuk kam ndér mend té debatoj pér kété. Gjithmoné do té debatosh pér gjérat.
Alxhernoni- Gjérat jané krijuar pikérisht pér kété géllim.

Xheku -Pér nder, nése do té mendoja késhtu, do té kisha vraré veten . . . (Heshtje.) Nuk
beson se ka ndonjé mundési gé Guendolén té béhet si e &ma pas njégindepesédhjeté
vjetésh, apo jo Alxhi?

“4 1bid., p. 520.
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Alxhernoni -Té gjitha graté béhen si nénat e tyre. Kjo éshté tragjedia e tyre. Asnjé burri
nuk i ndodh kjo. Dhe kjo &shté e tragjedia e tij.” **°

Ky shkémbim, pérfagésues i njé modeli té dialogut gé shtrihet né té gjithé veprén,
déshmon se kjo formé ligjérimi éshté zgjedhur enkas nga autori pér té shkurajuar leximet
lineare dhe pérjashtuese. Zhdérvjelltésia e gjuhés shfaget edhe né trajtén e
kéndvéshtrimeve té pasionuara vetékundérshtuese té cilat pérbéjné themelin e humorit té
veprés: ndonése personazhet shpesh nuk e miratojné ményrén se si té tjerét i pérdorin
termat e zakonshém, asnjé prej tyre nuk ndien nevojén pér té rregulluar situatén. Qetésia
e personazheve u ofron lexuesve njé model pér t€ marré kuptimin q€ do t’u lejonte atyre
té ndignin veprén pa tronditur vazhdimésiné e ligjérimeve té ndryshme. Ata mund té
gjejné njé drejtpeshim pér shkémbimet mes personazheve, i cili mbéshtetet tek marrja e
disa kuptimeve té ngjashme, por jo té njéjta.

Gjinia e dramés nénkupton njé publik i cili nuk mundet kurrsesi té géndrojé pasiv.
Veté akti i té parit bén qé publiku ta rindértojé veprén né ményrén e vet, duke zgjedhur té
pérgendrohet ndoshta tek njéri nga personazhet, tek skenografia apo kostumet, pra duke e
kthyer até né pjesémarrés né krijimin e kuptimit. Komedia “E réndésishme éshté t& jesh
serioz” vepron né rrafshe estetike mé té sté€rholluara. Ndérsa fillimisht evokon e mé pas
trondit pritshmérité tradicionale, pjesa nxit publikun qé té pérshtasé brenda vetes
shumésiné e kuptimeve duke kaluar né nivele t& ndryshme té kuptimit. Koncepti i
kéndvéshtrimeve té ndryshme pér figurén e Ernestit e mbéshtet argumentin e mésipérm.
Luhatja mes kéndvéshtrimeve té ndryshme bén gé lexuesi té kérkojé té vendosé rregull
mbi ndjesité e shumta estetike qé krijon vepra.

Mbéshtetja tek njé kéndvéshtrim i vetém kulturor, ideor apo edhe i pérgjithshém
sigurisht gé mund té keté vleré né leximin e njé vepre. Megjithaté, kur njé metodé e tillé
nuk mundéson shfrytézimin e ploté té mundésive interpretuese té veprés, atéheré
publiku/lexuesit kérkojné mé tepér. Pérpjekjet pér té€ marré seriozisht idené se kjo vepér
e Uajldit éshté e paréndésishme (si¢ nénkupton néntitulli i saj) hidhen poshté nga veté
vepra, tiparet e sé cilés imponojné perceptime qé rrézojné njé kéndvéshtrim té tillé té
njéanshém.

Identiteti njerézor, né ményrén se si trajtohet né komedi hedh drité pikérisht tek
céshtjet e interpretimit té veprés. Sjellja né dukje e pérkoré e Xhekut dhe mendjelehtésia
e Alxhit na bén té pranojmé nevojén e Xhekut pér té krijuar njé vélla imagjinar (té quajtur
Ernest) dhe t& Alxhit pér té krijuar njé mik imagjinar (Banbéri). Fillimisht duket se ata
jané nxitur nga nevoja e thjeshté pér t’u argétuar. Me zhvillimin e subjektit, kompleksiteti
I mashtrimeve té tyre na bén gé té kérkojmé motive té tjera pér té shpjeguar kété nevoje.
Udhétimet né Londér apo né fshat ndoshta fshehin njé lloj sjelljeje té cilén ata nuk do té
donin kurrsesi gé té lidhej me emrin e tyre. E shprehur me shumé forcé, kjo nevojé pér té
mbajtur té fshehté gjithcka gé lidhet me sjelljen e tyre kur jané larg shtépisé i bén lexuesit
té mendojné se jeta e tyre né kéto kushte éshté krejtésisht e shthurur.

Ligjérimi i komedisé nuk e zgjidh ambiguitetin gé rrethon krijimin e identiteteve
té rreme, késhtu gé publiku ruan njé ndjesi té shuméfishté pér kéto dy personazhe, gé

> Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 496.
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mund té pércaktohen njésoj si té pafajshém, té zveténuar, té pamoralshém, sipas vlerave
qé kéto pércaktime marrin né kéndvéshtrimin viktorian, modern apo pasmodern. Xheku
dhe Alxhi, né formén si paragiten né vepér mund té pranojné me lehtési té gjitha kéto
géndrime té ndryshme, pasi ato pérmbysin prirjet e publikut pér té pérdorur prototipet,
madje edhe stereotipat si themel pér formimin e pérshtypjeve té njésuara. Sjellja e Xhekut
dhe Alxhit vé né prové aftésiné toné pér té pajtuar natyrat e vec anta me tipologjiné e
personazhit qé shérben si bazé pér personalitetin e tyre, pasi té dy té rinjté evokojné
konvencione teatrore té njohura, por na shtyjné drejt karakterizimeve mé té holla se sa ato
gé gjejmé réndom tek farsat.

Personazhet meshkuj né kété komedi mé shumé léné té nénkuptohet se sa
zbulojné né té vérteté, duke ua Iéné plotésimin e kuptimit pérfytyrimit té
lexuesve/publikut. Né té njéjtén formé personazhet femérore i pasurojné mé tej kéto
tipare gé trondisin interpretimet konvencionale. Figurat femérore, né fakt, krijojné mé
shumé ambiguitet rreth normave shogérore se sa ata mashkullore. Kéto figura ndérthurin
sjellje gé nxisin disa kéndvéshtrime té njékohshme. Komentet e tyre pér situatat gé lindin
né komedi mund té shérbejné si pikénisje pér interpretime té métejshme. Mund té thuhet
se, nga njéra ané, Guendolén dhe Sesilia mishérojné aspektet mé fisnike té ndershmérisé
shogérore népérmjet vendosmérisé sé tyre té palékundur qé bashkéshortét e tyre té
ardhshém t’i zgjedhin né pérputhje t€ ploté me standardet e shoqérisé. N& anén tjetér,
kéto standarde (t€ pérmbledhura né emrin Ernest) qé kané vendosur pér bashkéshortét e
tyre varen po aq nga normat e shogérisé sé asaj kohe, sa edhe nga géndrimet sociale gé
mban secili prej té zgjedhurve té tyre.

Né ményré paradoksale, ashtu sikurse pavarésia e sjelljes i bén ato figura té
papérséritshme né kété zhanér, vendosja e parakushtit t€ emrit Ernest u vesh atyre rolin
tradicional té figurés bllokuese, i cili pérmbushet me shumé vendosméri nga Lejdi
Breknél. Kjo luhatje e bén té véshtiré interpretimin né bazé té pritshmérive
konvencionale. Q& nga fillimi, kéto figura femérore e lexojné botén ndryshe dhe pér
pasojé sjellin njé risi e cila bie ndesh me modelet e parashikueshme dhe skematike té
zhanrit:

“Alxhernoni (Guendolénit) -E dashur, dukesh bukur!
Guendoléni -Uné jam gjithnjé e bukur! Apo jo, Z. Uérdhing?
Xheku -Jeni vértet e pérsosur, Znj. Feérfeks.

Guendoléni -Oh! shpresoj gé jo. Kjo nuk do té linte vend pér pérmirésime, dhe uné synoj

té pérmirésohem n€ shumé drejtime”. 426

Pérgjigjet e ménjehershme gé i jep Guendoléni Alxhernonit dhe Xhekut jo vetém
prishin drejtpeshimin e kétyre té fundit, por me mprehtésiné e tyre krijojné sfidé pér kédo
gé pérpiget té intepretojé géndrimet e saj. Ajo shfaget plotésisht e vémendshme ndaj
konvencioneve e njéherazi nuk i pranon ato, duke Iéné té hapura mundésité pér vetveten
kur thoté se synon té pérmirésohet né shumé drejtime. Né kété ményré publiku lihet i liré
té hamendésojé rreth natyrés sé saj té veérteté. Edhe personazhet e tjera femérore

*2® Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), pp. 487-488.
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karakterizohen nga e njéjta shumési.Pér shembull, Lejdi Breknél, I& té kuptohet se
pérfagéson modelin e virtyteve té shoqérisé, dhe ka ide shumé té garta se cilat jané
kriteret q& duhet t€ pérmbushé njé burré pér t’u konsideruar i pérshtatshém pér vajzén e
saj. Ashtu si Guendolén, piképamjet e saj lidhen shumé pak me konvencionet e shogérisé.
Pér mé tepér, vlerat vetjake shumé shpesh bien ndesh me kodet e shogérisé té cilat duket
sikur zhvlerésohen para ideve origjinale té Lejdit Breknél. Intervista gé Lejdi Breknél i
bén Xhekut éshté njé shembull i miré i kétij konflikti.

Edhe personazhet mé pak té réndésishme paragesin pikérisht kété lloj parregullsie
té géllimshme. Znj. Prisém ka njé sjellje krejt origjinale, e cila bie ndesh me pritshmérité
e lexuesit. Ajo shfaget né dy raste si njeri krejtésisht i pérpiré nga vetvetja dhe gé vepron
sipas normave té shogérisé vetém kur ato i shkojné pér shtat: fillimisht harron foshnjén
Xhek apo Ernest né Stacionin Viktoria e mé pas mbikgyr né coroditje té thellé edukimin
e Sesilisé. Sjellja e saj nuk kufizohet nga rregullat e shoqérisé, té cilat i shérbejné vetém
si mjet pér té pérligjur dhe pérshpejtuar veprimet gé ajo ka ndér mend té kryejé. Edhe Z.
Cosébél tregon té njéjtén shkujdesje né kryerjen e detyrave té tij pér pagézimin e Xhekut
dhe Alxhit. Ai e merr lehté kété ngjarje duke e zhvlerésuar domethénien e ritualit. Nuk
mundemi t& mos e lidhim kété sjellje me néntitullin e komedisé i cili na fton gé té
pranojmé njéherazi seriozitetin por edhe mungesén e tij né kété vepér.

Duhet té pranojmé se gjetja e njé drejtpeshimi té pérshtatshém mes reagimeve
ambivalente gé ngjall drama nuk éshté shumé e lehté, ndérkohé gé duhet té jemi té
vetédijshém pér kufizimet gé i vendosim vetes né rast se zgjedhim vetém njérin prej tyre.
Do té sillnim si shembull pér kété studimin gé Kristofer Nasar ka béré mbi veprat e Oskar
Uajldit. Né kété studim Nasar i kushton vémendjen e duhur jetéve té fshehta té dy
personazheve kryesore, por kété vémendje nuk e shohim té shtrihet tek motivet
psikologjike, kulturore apo sociale gé i shtyjné kéto té fundit té krijojné njé identitet té
dyfishté. Analiza e Nasarit i sheh kéto jeté té fshehta thjesht si variant té parodizuar té
jetés sé Dorian Greit, ku dy té rinjté pérshkruhen si té pafajshém, mendjelehté dhe té
patékeq.*” Duke zhvlerésuar késisoj llojet e tjera té leximeve gé mund té pérdoreshin,
kjo gasje nuk lejon shterimin e mundésive té shumta interpretuese gé ofron vepra. Nga
ana tjetér, nése do té pérdorej ky lloj leximi gé propozon studimi i Nasarit, veté situatat e
ligjérimit do té tingéllonin pér lexuesin si té panatyrshme dhe do té pérbénin pengesé pér
kuptimin e ploté té veprés.

Ndérsa komedia “E réndésishme &éshté té€ jesh serioz” pé€rdor modelin e dramés
tradicionale viktoriane, ku figurat géndrojné brenda njé klasifikimi té caktuar, ajo
njéherazi rrézon pérpjekjet pér té pérshiré té gjitha hijet e fajit dhe skandalit brenda
kétyre shfagjeve té pranueshme té personazheve. Individéve gé shfagen né dramé dhe
publikut u duhet té luftojné tiparet e sjelljeve gé, nga njéra ané, rreken té fitojné statusin
e “pranimit”, dhe, nga ana tjetér nuk shkrihen brenda natyrés sé personazheve té
njétrajtshme. Zgjidhja pér kété gjendje nuk mund té jepet vetém népérmjet pérmbysjes sé
moralit t& vjetér dhe zévendésimit té tij me njé moral té ri. Shtysat moderniste dhe
pasmoderniste né tekstin e dramés sé Oskar Uajldit shfagen né ményré té vazhdueshme si

7 Christopher Nassaar, Into the Demon Universe : A Literary Exploration of Oscar Wilde,
(New Haven, CT: Yale University Press, 1974), pp.136-40, http//: www.questia.com.
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pasojé e luhatjeve kulturore. Kur ne hamendésojmé se ¢’pérfaqésojné jetét e fshehta té
Xhekut dhe Alxhit, ne jemi pranues té faktit se njéri nga identitetet pérjashton apo
zhvendos tjetrin.

Njé gasje e tillé éshté vecanérisht e dobishme né rastet kur veprimi né komedi
nxjerr né plan té paré ambiguitetin. Fejesat e Xhekut dhe Guendolénit dhe Alxhit e
Sesilisé ngrené menjéheré pyetje gé lidhen me pritshmérité gé burrat dhe graté kané nga
martesa. Q&llimet mé té kuptueshme jané seksi dhe pushteti. Ményra se si &shté ndértuar
drama, ndonése nuk i pérjashton kéto motive, Ié té kuptohet se nuk jané té vetmet. Xheku
dhe Alxhi kané jetét e tyre té fshehta, késhtu gé martesa nuk mund té jeté joshése pér té
pérmbushur kénaqésité qé ata i shijojné fshehurazi. Nése do té shtonim kétu edhe faktin
se né dramé Guendolén dhe Sesili kané njé lloj autoriteti mbi té dy ata edhe pa u martuar,
kjo do ta bénte martesén njé barré fare té padéshirueshme pér té dy.

Nga ana tjetér individét nuk mund t’i plot€sojné déshirat e tyre hapur, késhtu qé
pérgafimi i njé roli té cilit shogéria i ka njohur té drejtén e pérmbushjes sé déshirave
seksuale dhe té ushtrimit té autoritetit duket njé zgjidhje térhegése. Né komedi, hap pas
hapi, zbulohen edhe motive té tjera. Martesa nuk do té shtonte autoritetin qgé Guendolén
dhe Sesili kané mbi bashkéshortét e tyre té ardhshém, por do t’u ofronte edhe atyre
mundésiné pér té kénaqur déshirat e tyre seksuale, né ményré té ligjshme apo té
paligjshme, gjé qé deri atéheré e kishin t& pamundur.

Sic u pérmend mé lart motivet duket té jené té ndryshme pér Xhekun dhe
Alxhernonin, pasi martesa pér ta paraget rrezik pér sa i takon pérmbushjes sé kénagésive
seksuale. Ata e kané zgjidhur kété problem, ndérsa u mbetet pér té zgjidhur problemi i
pushtetit dhe pérgjegjésisé népérmjet marrjes sé rolit té kryefamiljarit viktorian. Do té
vlente té kujtonim kétu se né epokén viktoriane familja shihej si institucioni themelor i
shogérisé sipas modelit gé ofronte familja mbretérore: Mbretéresha Viktoria dhe Princi
Albert. Pritej gé shogéria té ndigte pikérisht kété model té moralshém, njé baba té rreptg,
njé néné té pérkushtuar dhe shumé fémijé. Duke gené kujdestar i Sesilisé Xheku e
gézonte deri diku kété status, té cilin Alxhi mund ta arrinte vetém pasi té martohej. Duhet
té shtojmé se martesa do té shtonte ambiguitetin e personazheve, pasi pérpjekjet e tyre
pér té hyré né rutinén e martesés nénkuptojné déshirén pér té zévendésuar njé faré rregulli
me njé pasiguri té shtuar, e cila vjen si pasojé e gasjeve té ndryshme dhe njésoj té pagarta
ndaj martesés.

Nése do té riktheheshim tek niveli mé i thjeshté i leximit t& motiveve té martesés
si shtysé pér kénaqgési seksuale, gjé qé do té ishte fare konvencionale, do té hasnim
véshtirésiné qé na sjell drama népérmjet personazheve té Znj. Prisém dhe Z. Cosébél.
Ndryshe nga ciftet mé té reja né dramé ata shfagen té dhéné vetém pas pérmbushjes sé
kénagésive fizike. Ndérsa né dialogun e tyre, né fjalét me dy kuptime lexohet
vendosméria pér té kénaqur déshirat seksuale, paradoksalisht martesa (pér shkak té
moshés) do té ishte blasfemi, pasi do té nénkuptonte njé pohim té hapur té kétyre
déshirave:

“Znj. Prisém —Shpresoj, Sesili, se nuk je e pavémendshme.
Sesili —Mé duket se jam pak.
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C 0sébéli: Ah, ta kisha uné até fat té varesha nga buzét e Znj. Prisém. (Znj. Prisém e sheh
me zemérim.) Fola né ményré metaforike. Kisha parasysh bletét me kété metafors.” 4%

Komedia “E réndésishme &éshté t€ jesh serioz” nuk ka si géllim t€ zbulojé até qé
Uajldi né esené “Rénia e génjeshtrés” e emérton si “ajo gjé e tmerrshme dhe universale
qé quhet natyré njerézore™?. Natyra njerézore éshté e njohur, merret e mirégené dhe
shpaloset né ményré té hollésishme né epigramet e shumta. Drama éshté mé shumé
zbulim i tipareve sipérfagésore, tipareve té kémbyeshme dhe pozave té parapélgyera. Nuk
mund té themi se teprimet e Uajldit me artificialitetin e personazheve té tij jané thjesht
satiré. | kétij mendimi éshté edhe kritiku Stjuart Hempshir, kur shprehet: "[Uajldi
zévendéson] té thellén me sipérfagésoren, gjendjet shpirtérore me format e dukshme si
objekte t& emocioneve; dhe ky nuk &shté njé qéllim satirizues™*®.

Acrtificialiteti i komedisé dhe teprimet né stil e strukturé shkrihen me pamundésité
psikologjike té lexuesit pér té kuptuar dhe krijojné né kété ményré njé boté té pérfytyrimit
ku personaliteti i papércaktuar éshté i ndryshueshém, e pér pasojé krijues. Toni i
shkujdesur 1 komedis€ “E réndésishme &shté té jesh serioz” ndikon né ményrén e
perceptimit té realitetit, pér shkak té pushtetit qé ai ka mbi ményrén se si shfagen
personazhet. Né njé nga skenat Sesilia ndérton pér veten rolin e vajzés me ndikim
pagétues tek njerézit gé e rrethojné. Kujdestari i saj, Xheku, éshté shumé i zeméruar me
njeriun té cilén ajo e beson si véllané e tij aventurier dhe té prapé. Pasi mban njé fjalé té
shkurtér mbi t& mirén qé ekziston tek ¢do njeri, Sesilia e detyron Xhekun té béjé njé nga
gjestet mé té pasingerta té kérkimit té ndjesés:

“Sesilia -Xhaxha Xhek, nése nuk i jep dorén Ernestit, nuk do té té fal kurré.
Xheku -Nuk do té mé falésh kurré?
Sesilia -Kurrg, kurré, kurré!

Xheku -Atéheré, kjo éshté hera e fundit gé e béj. (Shtréngon duart me Alxheronin duke e
paré me zemérim.)

Cosébéli -Eshté  kénagési té shohésh njé pajtim kaq té pérsosur, apo jo? Le t’i 1émé
vetém té dy véllezérit.

Znj. Prisém -Sesili, eja me ne.

Sesili -Sigurisht, znj. Prisém. Detyra ime e vogél pér pajtim u krye.
Cosébél -Vogélushe, sot ke kryer vértet njé veprim shumé té bukur.
Znj. Prisém -Nuk duhet té tregohemi té nxituar né gjykimet tona.

Sesilia -Ndihem shumé e lumtur. (T& gjithé largohen).” ***

28 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 492.
29 Oscar Wilde, “The Decay of Lying”, Intentions, (New York: Brentano’s, 1905), p. 15.
0 Stuart Hampshire, “Oscar Wilde”, New Statesman, 63 (1962), httpp//:www.questia.com.

1 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 509.
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Sesilia krijon pér veten njé dramé brenda dramés, por vetém ajo dhe Cosébéli u
pérmbahen rreshtave té rolit té tyre. Maturia e paméshirshme e znj. Prisém dhe ngurrimi i
Xhekut véné né dukje sa joreale éshté skena sentimentale e krijuar nga Sesilia, gjé gé
theksohet mé shumé nése mbajmé parasysh faktin se Xheku dhe Alxhi nuk jané véllezér
(té paktén ata nuk e diné kété). Né njé dramé, ku subjekti vértitet rreth té vértetave gé
personazhet i mbajné té fshehta nga njéri-tjetri, casti né té cilin njerézit detyrohen té
sillen né ményré té pasingerté para njé vajze té re kthehet né ngadhénjimin e késaj té
fundit. Nuk ka réndési nése pajtimi nuk shogérohet me falje, pasi ngjarjet jané vetém
pasojé e dukjeve. Uni gé fshihet pas manierave éshté i paréndésishém, ndérkohé qgé té
réndésishme jané vetém identitetet gé personazhet krijojné pér vetveten, pasi vetém né
kété ményré ata mund té jetojné né njé boté artificiale, né té cilén mund té gjejné edhe
lumturiné.

Né njé skené tjetér, até té propozimit pér martesé qé Xheku i bén Guendolénit, kjo
e fundit e riprojekton t€ gjithé skenén me géllim qé t’i japé€ vetes dhe Xhekut rolet g&,
sipas saj, do t’u siguronin atyre lumturiné. Ajo e shtyn Xhekun té flasé me singeritet, gjé
gé ai e bén pa shumé déshiré: "Znj. Feérfeks, qé kur ju kam paré, nuk kam admiruar asnjé
vajzé tjetér mé shumé se ju... qé kur jemi njohur bashké"**?. Xheku ndodhet né pozitén e
njé té dashuruari tradicional komik té cilin singeriteti e pengon té flasé, por edhe té njé
burri serioz i cili &shté i mahnitur pas késaj gruaje té zgjuar dhe tekanjoze.

Né ndryshim nga Xheku, Guendolén pérgjigjet me njé vendosmeéri té tillg, gé e
ngérthen edhe veté até né njé situaté komike: "Po, e kam véné re kété gjé.”**® Kthesa gé
merr dialogu né vijim, kur ajo i thoté Xhekut se do té kishte dashur gé ai ta kishte shfaqur
mé shumé pélgimin e tij né publik, déshmon pér mungesén e saj té interesit ndaj shfaqgjes
sé ndjenjave né privatési, pasi edhe lumturia ka nevojé pér publikun e saj. Zbulimi i
ndjenjave né publik né vetvete pérbén shfagje dhe né shfagje lumturia gjendet tek ményra
se si aktrohet dhe jo tek takimet e dy individéve. Q& né fillim té dramés lexuesi béhet i
vetédijshém se Xheku dhe Guendolén jané konvencione letrare, pér pasojé identiteti dhe
thelbi i tyre si individé nuk marrin as vémendjen mé té vogél. Késhtu, pasi ajo arrin té
shképusé nga Xheku propozimin pér martesé i kthehet sérish temés sé saj té parapélqyer,
aktrimit:

3

‘. . . burrat shpesh propozojné pér t’u praktikuar. Di qé késhtu bén edhe véllai im,
Xheraldi. Ma kané théné kété té gjitha shoget. Cfaré sysh té mrekullueshém ke, Ernest!
Jané shumé, shumé té kaltér. Shpresoj té mé shohésh gjithnjé késhtu, vecanérisht né prani
tete g eréve.”*%*

Guendolén shfaget e sigurt pér faktin se burrat nuk propozojné né ményré té
singerté, por kjo gjé nuk paraget interes pér té. Ajo e sheh ligésiné e natyrés njerézore
thjesht si njé fakt interesant, dhe faktet sipas kéndvéshtrimit té saj nuk ndikojné né lojé.
Pér kété personazh dhe pérgjithésisht pér dramén, vlera e secilit person géndron tek
aftésia pér té luajtur njé rol, pér té krijuar njé minishfagje, pérpara se kété gjé ta béjné té
tjerét. Xheku e ndihmon Guendolénin gé té shfrytézojé disa konvencione sociale té

2 1bid., p. 491.

3 1bid.

% Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 490.
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nevojshme pér t’u martuar. Kjo mjafton g€ ajo ta dashurojé. N& pérfundim t€ skenés kemi
njé goditje té forté ndaj parimit té identitetit: natyra njerézore merr statusin e zhvlerésuar
té faktit, i cili &shté fare i paréndésishém né njé shogéri ku lumturia géndron tek loja,
aktrimi dhe shfagja.

Loja e Uajldit me gjuhén krijon efekte artistike té cilat theksojné, pérmbysin ose
dekonstruktojné bindjet tona. Késhtu, ai lartéson dukjet duke zhvlerésuar kuptimin, té
cilit paradoksalisht i kushton vémendje shumé té madhe. Cdo rresht né komedi éshté
njéherazi kuptimploté dhe absurd, rrjedhimisht e vetmja ményré reagimi gé i mbetet
lexuesit éshté té jeté i gatshém té pranojé njé shumési kéndvéshtrimesh té cilat do ta
drejtonin drejt njé shumésie kuptimesh. Né té njéjtén ményré, edhe fjalét pérftojné
njéherésh disa kuptime gé bien né kundérshtim me njéri-tjetrin, duke ndikuar né
formimin e géndrimeve té larmishme tek lexuesi. Ruajtja dhe njékohésisht goditja e
interpretimeve standarde e ndihmon autorin té krjojé tek publiku njé ndjené pasigurie té
pérhershme.

Personazhet godasin kufizimin e kuptimit té fjalés. Shpjegimi gé i bén Guendolén
térheqgjes q€ ndien pér Xhekun pérmbys kuptimet e zakonshme té fjaléve “siguri” dhe “i/e
sigurt”. Késhtu, n€ aktin e par¢ ajo deklaron: "Mé dhimbsen graté e martuara me burra t&
quajtur Xhon. Ndoshta nuk do té kené kurré mundésiné té shijojné kénagésiné trallisése

t& qofté edhe njé casti vetmie. I vetmi emér vértet i sigurt &shté Ernest”.**

Me sa duket, shogéria e vazhdueshme e bashkéshortéve éshté e padurueshme. Njé
burré gé duket se do té géndrojé né shtépi nuk ofron kurrfaré sigurie. Théniet e tjera té
Guendolénit gjaté gjithé dramés mbéshtesin bindjen e saj se siguria e vérteté pér njé grua
gjendet tek pavarésia dhe pagéndrueshméria e martesés. Identiteti i saj i ndryshueshém
nuk mund té ngurtésohet nga njé marrédhénie ideale dhe té vazhdueshme. Né procesin e
zEévendésimit té konceptit té saj pér martesén me konceptin tradicional té kétij institucioni
themelor té shoqérisé, Guendolén e zgjeron kuptimin e sigurisé. Né ményré paradoksale
tani siguria géndron tek pasiguria.

Uajldi pérdor fjalé si martesé, pérkushtim, familje né njé kuptim mé shumé absurd
sesa cinik apo idealist. Késisoj, Guendolén, ndérsa mendon se edhe mund té mos e
lejojné té martohet me Xhekun, e sheh si shumé té naturshme té vazhdojé té ruajé njé
lidhje jashtémartesore me té: “Edhe nése ajo [Lejdi Breknél] nuk na lejon té béhemi burré
e grua dhe uné martohem me diké tjetér, edhe nése martohem shpesh, ajo nuk bén dot
asgj€ q¢€ t€ mund té€ ndryshoj€ pérkushtimin tim té pérjetshém ndaj teje”.436

Guendolén, né Kkété rast, luan rolin e njé vajze né njé situaté romantike
konvencionale. Ndonése nuk e lejojné té martohet me té dashurin e saj, ajo éshté
pérjetésisht e dashuruar me t€. Fraza “nése do t€ martohem shpesh” e pérmbys situatén
konvencionale, ashtu si¢ pérmbys edhe kuptimin e fjaléve “martesé” dhe “pérkushtim”.
Martesa nuk éshté mé njé gjendje gé pércaktohet nga njé géndrueshméri e frikshme. Ajo
nuk do té pérbéjé asnjé pengesé pér lidhjen e tyre, nése Guendolén kalon nga njé martesé
tek njé tjetér. Ndryshe nga trajtimi i saj né letérsiné konvencionale, martesa nuk

> Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 491.
¢ Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 498.
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simbolizon as dashuriné e vérteté, por as largimin nga dashuria e vérteté. Megjithaté,
Uajldi nuk e vesh kété fjalé me ngjyrime cinike apo satirizuese, as nuk Ié té kuptohet se
Guendolén éshté e shtyré nga epshi apo lakmia. Kéto jané tipare té natyrés njerézore,
fakte jointeresante, gé mbeten té huaja pér dramén. Martesa, éshté sa e vlefshme, aq edhe
e pakuptimté. Ka vleré sepse éshté pikésynimi i shumicés sé personazheve né dramé.
Kuptimet e ndryshme gé i japin asaj personazhet e béjné fare té pakuptimté.

Krahasimi me komedité sociale do té vinte né dukje se individét né “E
réndésishme €shté t€ jesh serioz” veprojné nén ndikimin e géndrimeve t€ shuméfishta dhe
vetékundérshtuese. Personazhet nuk jané né harmoni me kodet morale té sjelljes, duke
shfaqur késisoj si personalitete komplekse. Lexuesi i Uajldit e ka té véshtiré t’i vendosé
kéta individé brenda skemave té njohura té shogérisé viktoriane. Alxhi, Xheku dhe
personazhet e tjeré né vepér, me fshikullimin gé u béjné institucioneve sociale, me sedrén
e tyre té pérsosur, ndonése brenda kostumeve té tyre viktoriane, luhaten mes modernizmit
dhe pasmodernizmit. Késhtu, rregulli dhe mungesa e tij nuk lidhen natyrshém me
pérmbajtjen apo vlerat pérgjithésuese, por burojné nga teksti gé krijon imagjinata e
publikut.

Krahas vémendjes pér konvencionet shogérore tradicionale gé shfagen né dramé,
lexuesi duhet t& marré parasysh edhe ndikimin e forcave alternative té cilat ekzistonin
brenda shogérisé dhe gé ushtronin né ményré té pashmangshme ndikimin e tyre. Né kété
kontekst merr vleré njé kuptim mé i sakté i tipareve karakteristike té dendit, ¢ ka na lejon
té kemi njé model interpretimi i cili trajton problemin e ambiguitetit dhe ofron njé reagim
koherent ndaj dramés.

IV.2.2. Figura e vjetruar e dendit, si forcé stabilizuese né komedi

Qasjet moderne ku pérfshinen edhe kritikat gé pérgéndrohen tek pasojat
ideologjike té ndikimeve jashtétekstore mund té na ¢ojné drejt ngushtimit té panevojshém
té objektit té studimit duke i dnéné pérparési njé teme té vetme. Dallim bén né kété rast
studiuesi Keri Pauéll, me njé géndrim mé interesant, gé synon ta shohé dramén e Uajldit
si njé produkt gé& ekziston brenda shogérisé dhe qgé& shkrihet brenda kulturés
mbizotéruese.**’ Sipas tij, konteksti zgjeron shumésiné e kuptimeve gé ofron drama. Né
rastin e komedisé “E réndésishme éshté té jesh serioz” mund té pérdorim té njéjtén qgasje
té integruar si ndaj veprave té méparshme té Uajldit; njé gasje qé e sheh dramén té
mbéshtetur nga klima sociale dhe artistike, ndérkohé gé ruan njé shkallé té larté
integriteti.

Ashtu si edhe né shkrimet e tjera té Uajldit, polifonia tek “E réndésishme éshté té
jesh serioz” shfaget jo népérmjet subjektit por népérmjet personaliteteve t€ cilat u vishen
personazheve té ndryshme. Lexuesi e rrok kuptimin népérmjet krijimit té analogjive mes
sjelljeve té pérséritura té té gjitha personazheve, burra dhe gra, gé shfagen né veprén e
Uajldit. Dorian Grei, Lordi Artur Sevil dhe shumé personazhe té tjera né shkrimet e tij

7 Kerry Powell, Oscar Wilde and the Theatre of the 1890s, (Cambridge: Cambridge University
Press,1990), pp.108-39.
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nuk béjné zgjedhje pérjashtuese té cilat do t’u kushtézonin mé pas njé stil té€ vetém jetese.
Pérkundrazi, secila nga figurat gendrore né dramé lévron me pérpikéri njé shumési
sjelljesh dhe filozofish e cila sjell né kujtesé figurén e dendit, si njé nga prototipet gé
kishin mbizotéruar mé herét gjaté késaj epoke.

Ndonése ky term kishte marré ngjyrime anakronike né vitet 1890, evokimi gé i
bén Uajldi jo vetém figurés, por edhe mjedisit gé e shogéron até éshté i paqortueshém.
Personazhet e Uajldit, skené pas skene shpalosin, né ményré té zgjuar dhe té natyrshme,
tipare gé kishin gené vendimtare né kthimin e dendit né figuré té réndésishme shogérore
gjaté atij shekulli. Individét né dramé nuk i nénshtrohen plotésisht autoritetit té
institucioneve shogérore, por as nuk i sfidojné haptazi kéto té fundit. Keéshtu, mund té
themi se sjellja e tyre imiton saktésisht jetén tipike té dendit. Dendi synon té térhegé
vémendje dhe kété e bén duke thyer modelet e zakonshme té jetesés. Miratimi i shogérisé
éshté njé synim po aq i réndésishém pér té; pér rrjedhim kéto thyerje té normave duhet té
mbahen brenda kufijve té tolerancés shoqérore. Pra, ndérsa mbetet i vetédijshém pér
forcén shtrénguese dhe ngurtésiné e institucioneve shogéroré, dendi shmang
konformizmin e ploté dhe Iévron me shumé zell relativitetin gé mbart shumeésia.

Megjithése jepet pas formave té skajshme té vetékénaqésisé, dendi, veganérisht ai
gé krijon Uajldi, me kémbéngulje ofron modelin e nénshtrimit formal ndaj parimeve té
moralit shogéror. Ky tipar i fundit pérbén njé aspekt té réndésishém té natyrés sé dendit,
ndonése nuk gjen vémendjen e duhur né pérshkrimet stereotipike té figurés, té cilat
réndom tek kjo figuré shohin vetém rebelin. Né té vérteté dendi nuk éshté njé ikonathyes.
Al éshté mé tepér né rolin e ndérmjetésit mes pavarésisé dhe konformizmit, duke siguruar
njékohésisht tolerancén dhe mbrojtjen e shogérisé. Ky kuptim i rolit t€ dendit zgjeron
aftésin€ e lexuesit pér vlerésimin e komedisé “E réndésishme &shté t€ jesh serioz”, pasi
na shérben si udhérréfyes pér té arritur tek ata parametra estetiké dhe artistiké gé béjné té
mundur reagime té kénagshme intelektuale.

Sjellja e personazheve té Uajldit arrin té ruajé dukjen e jetesés jashté pushtetit té
kufizimeve shoqgérore, pér sa kohé qé nuk pérpigemi gé kété dukje ta marrim si té vérteté.
Ky éshté njé kod komunikimi gé ne, si lexues, duhet té vendosim me veprén dhe
personazhet q€ shfagen brenda saj. Lordi Henri Uotén né fillim t€ romanit “Portreti 1
Dorian Greit” na ndihmon pér t€ vendosur kété komunikim t€ koduar, kur pérpiget té
mésojé Dorianin e ri pér ményrén se si duhet té sillet né shoqéri. Késhillat gé ai jep e
kthejné kété personazh né njé pérfagésues té figurés sé dendit, ndonése veté termi nuk
pérdoret asnjéheré nga Lordi Henri. Kjo figuré mbéshtetet tek dualizmi dhe vepron né
ményré té tillé gé na e bén té pamundur krijimin e perceptimit homogjen. Nga ana tjetér,
as Lordi Henri dhe as personazhet e tjera té Uajldit nuk jané anarkiste. Ata jetojné né njé
boté ku artifici &shté kaq i formalizuar, sa edhe né sjelljet e tyre mé té guximshme arrijné
t’u pérshtaten ritmeve t€ shoqéris€. Té gjithé dialoguesit jané té vetédijshém pér caget gé
nuk duhet té kalohen. Jané pikérisht ato cage gé Lordi Henri ia kujton Dorianit né roman:

“Té gjitha krimet jané vulgare dhe, ¢do gjé vulgare &shté krim”.**

% Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 213.
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Dendit e vérteté e njohin shumé miré dallimin mes sensacionit, gé krijon mundési
pér njé shumési reagimesh, dhe vulgares, ndaj té cilés ka njé reagim té vetém. Ata
zhvillojné deri né fund aftésiné pér té krijuar e, mé pas, pér té kontrolluar gjéra jo té
zakonshme. Qéllimi éshté té térheqgin interesin e njerézve duke nxitur reagime
pérfytyruese ndaj veprimeve apo sjelljeve, pa i shtyré pér asnjé cast drejt géndrimeve
kundérshtuese. Ky géndrim kérkon qgé lexuesi té heqgé né pérfytyrimin e tij njé vijé
ndarése mes parodisé dhe shumésisé, megjithése edhe kjo gjendje e mjegullt krijon njé
térheqje shtesé pér lexuesit/publikun g€ kérkon té rrokin nga “E rénd€sishme &shté té jesh
serioz” t& gjithé kuptimin qé€ Uajldi ka mundésuar né€ ligjérimin e tij.

N¢é dramé askush nga personazhet nuk e z€ né gojé€ termin “dendi” (ndoshta sepse
ishte tepér i réndomté). Gjithsesi personazhet me vetédije pérdorin shtysat
vetékundérshtuese té dendit drejt izolimit dhe bashkimit, té cilat ndryshojné me zgjuarsi
konvencionet e melodramés. Népérmjet kétyre gjesteve personazhet shpalosin programet
e tyre hedoniste t€ cilat jané t€ ngjashme me até€ q€ na shfaqet tek “Portreti i Dorian
Greit”, por két€¢ radhé né trajté komike. Pér mé tepér, ashtu si romani shmang
konvencionet e moralit t€ kohés, edhe drama “E rénd€sishme &shté t€ jesh serioz”,
anashkalon strukturén tipike té dramés sociale.

Paradoksi, hapi i paré drejt krijimit té ambiguitetit pérshkon té gjithé veprimin e
komedisé, por kundérshtité shkojné pértej pérmbysjeve dhe dyzimit té€ zakonshém té
zhanrit. Né dramén e Uajldit nuk e shohim Xhekun dhe Alxhin t’ua pérshtasin sjelljen ¢
tyre prej dendi pjesés tjetér té shogérisé, gjé qé do té tingéllonte shumé konvencionale.
Ata i shohim si pjesé té njé projekti mé té ndérlikuar: duhet té binden gé té Iéné ménjané
géndresén e tyre ndaj njé modeli sjelljeje prej dendi gé éshté pérgafuar nga té gjitha
personazhet e tjera né dramé.

Pér té arritur kété synim, komedia fillimisht luan me pritshmérité stereotipike,
duke na pérballur me njé paraqitje té thjeshtézuar té Xhekut dhe Alxhit si dy individé té
dalé mode. Ata zhvendosen nga njéra jeté alternative né tjetrén, té cilat pérkatésisht
pérfagésojné stile jetese brenda ose jashté rregullave té shogérisé. Ndérkohé personazhet
e tjera té réndésishme, té cilat e kané pranuar tashmé rolin prej dendi né gjithcka,
pérvecse né emértimin e tij, pérpigen té bindin Alxhernonin dhe Xhekun té pranojné
shumésiné e cila do té ishte mé e pérshtatshme pér rolin prej dendi. Pér kété arsye, Lejdi
Breknél i kujton Alxhit né komedi pérfitimet e njé ményre té menduari jopérjashtuese:
“Mos fol kurré pa respekt pér shogérin€, Alxhernon. Kété€ e b&jné€ vetém njerézit q€ nuk
ia dalin té béhen pjesé e saj."***

Ky rindértim i modelit té pritshmérive kérkon pérmbysjen e konceptimit té dendit
si njé figuré gé vepron jashté shoqésisé. Uajldi ofron njé model té ri i cili pérfagéson njé
marrédhénie simbiotike me botén e jashtme. Njé gjetje tjetér e Uajldit pér té pérmbysur
pritshmérité éshté shtrirja e rolit té dendit tek personazhet femra. Personazhet si Lejdi
Breknél, Lejdi Beruik, Guendolén, Zj. Erlin jané zérat feméroré té cilét i bashkéngjiten
figurés sé dendit.

% Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 539.
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Nése dendi do té shihej né frymén e kétij imazhi té shuméfishté, pra, té njé imazhi
gé megjithése vepron brenda kufijve té shoqérisé, arrin t€ shmangé njé pjesé té
detyrimeve qé rrjedhin prej saj, do té mund té getésonim njé pjesé té kritikéve qé kané
kérkuar rrugét pér té shmagur mbylljet e parakohshme gé diktohen nga leximet lineare e
té thjeshtézuara. Keri Pauéll, né pérgjigje té shgetésimit se lexuesit mund ta marrin
seriozisht mbylljen konvencionale té dramés thekson faktin se Xheku dhe Alxhi mbeten
mospranues té skemés sé melodramés qé kushtézon pajtimin e sjelljes se tyre me até té
klasés s€ mesme: ... nuk dorézohen deri n€ fund, duke mos béré€ asnjé kthesé t& papritur
apo té papérshtatshme ..., drama ¢ Uajldit mbyllet me t€ njéjtén noté revolte qé filloi,
duke i 1€né heronjté e saj né njé gjendje mendjekthjelltésie té pazakonté pér kété lloj
komedish." 4

Qéndrimi 1 Pauellit ndaj mbylljes s€ veprés “E rénd€sishme éshté t€ jesh serioz”
pérbén njé piké kthese né kritikén ndaj dramés, e cila prirej té vinte né dukje ngjashmérité
e saj me melodramém. Nga ana tjetér ky géndrim ndaj mbylljes sé saj mund té merret si
pérforcim i imazhit té dy personazheve té cilét ruajné integretitetin e tyre pavarésisht nga
trysnia e shoqérisé pér t’'u pérshtatur. Lexuesit e vémendshém ndaj nénkuptimeve qé
ngérthen kjo gasje nuk do té mund té kénageshin me asnjérén prej zgjidhjeve gé do té
kushtézonin njé mbyllje pérfundimtare.

“0 Kerry Powell, Oscar Wilde and the Theatre of the 1890s, (Cambridge: Cambridge University
Press,1990), pp. 119-20.
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V. Simbolizmi né dramén “Salome”
V.1. Figura e Salomesé, simbol i njé personaliteti t&¢ mohuar

Oskar Uajldi nisi t€ shkruante dramén e tij “Salome” né njé kohé kur vazhdonte té
gézonte dhe, njéherésh, té vuante pér shkak t€ vémendjes q€ térhoqi romani “Portreti 1
Dorian Greit”. Si¢ éshté pérmendur edhe né kreun e treté t€ kétij studimi, pas botimit t&
romanit Uajldi u pérfshi né njé debat té ethshém me kritikét e shumté, duke u munduar,
pa shumé déshiré, té nxirrte né pah tiparet morale té njé vepre arti (pér mé tepér té njé
vepre arti té Kkrijuar prej tij), gjé qé binte ndesh me té gjitha parimet estetike gé ai Kishte
deklaruar mé paré né shkrimet e tij. Shkrimet kritike gé u botuan menjéheré pas daljes sé
romanit kishin mé tepér synimin té zbulonin nése Uajldi i miratonte ose jo veprimet e
Dorianit, pa i kushtuar vémendje géndrimit kritik ndaj imazhit dhe déshirés gé pérshkonte
té gjithé romanin. Shgetésimi i Uajldit se uni i individit kultivohet dhe shprehet né
pérvoja fizike dhe intelektuale dhe se estetizmi, me prirjen nga pérsiatja, kérkon té zbehé
pushtetin e déshirave seksuale, kalon pa u véné re nga kritika.

Salome shkon pértej kétij géndrimi kritik t& romanit. Ashtu si Doriani, ajo éshté e
zéné né kurth brenda unit té saj, imazhit té estetizuar té vetvetes, té cilin e projekton tek
té tjerét duke u kthyer né objekt té déshirave seksuale. Dhe ashtu si Doriani, ajo mund té
ekzistojé vetém si objekt i kétyre déshirave, pa arritur té zhvillojé déshirat e saj. Nése
pérdornim njé gasje psikanalitike, duke u mbéshtetur tek Frojdi, do té thoshim se déshirat
e shtypura orvaten té c¢lirohen nga trysnia e egos duke gjetur rrugén drejt vetédijes ose
duke u shfaqur népérmjet veprimeve. Veprimet prishin drejtpeshimin e rolit t& egos né

stabilizimin e individit, duke i kthyer déshirat e tij né perverse**".

Tek Salome, Uajldi na pérball drejtpérdrejt me déshirat e ¢ oroditura té
princeshés. Oborri i Herodit ka ndaj saj ndjesiné e dyfishté t& adhurimit dhe frikés, dhe
nuk arrin té perceptojé personalitetin gé ajo shtyp pér té projektuar kété imazh té sajin.
Pér pasojé, Salome pérdor pushtetin qé i jep uni i saj pér té shkatérruar pikérisht até
sistem gé ia ka dhéné pushtetin.

Megjithése Oskar Uajldi filloi ta shkruante dramén “Salome” né€ vitin 1891, ideja
pér njé vepér qé té kishte né gendér kété figuré biblike i Kishte lindur kohé mé paré. Ai
njihte shumé miré interesin qé figura e Salomesé kishte nxitur tek disa prej autoréve té
shekullit t€ nént€émbédhjeté, duke filluar nga tregimi “Herodiada” 1 Gustav Floberit,
poema e papérfunduar “Herodiada” e Stefan Malarmesé, pikturat e Gustav Morosé et;.
Sipas Rigérd Ellmanit, asnjéri nga kéto portretizime nuk kénaqgnin pérfytyrimin gé kishte
Uajldi pér kété figuré.**? Salomeja e Uajldit vjen ndryshe nga pérshkrimet pararendése
né letérsi. Né tregimin e Floberit, pér shembull, &shté Herodiada e cila nxit vallézimin e
Salomesé dhe kérkesén pér kokén e Gjon Pagézorit, ndérsa Salomeja shfaget si njé vegél
né luftén pér pushtet mes Herodit dhe Herodiadés.

Ndryshe nga ky version, Uajldi i jep Salomesé njé motiv té vetin pér té vallézuar,
dhe njéherazi i ofron asaj personalitetin e munguar pér shkak t& mospérmendjes sé emrit

4 Sigmund Freud, Beyond the Pleasure Principle. Ed. and trans. James Strachey, (New York:

Norton , 1961) pp. 64-65.
“2 Richard Ellmann, Oscar Wilde, (London:Hamish Hamilton, 1987), p. 342.
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té saj né Bibél (né Bibél ajo pérmendet thjesht si bija e Herodiadés). Ndikimin mé té
madh né pérvijimin e Salomesé sé tij Uajldi e pati nga pikturat e Morosé dhe, vecanérisht
nga pérshkrimi i tyre tek romani “Kundér rrymés” i Zhoris Karl Uismansit. Pra, Uajldi,
g€ né krye té heré€s, e konceptoi “Salome” bazuar né njé konceptim estetik. Ai e shihte
Salomené si pérfagésuese té té gjitha déshirave dhe shtysave té pashprehura té Dorian
Greit. Me kété personazh autori i tejkalon kufijté gé i kishte vendosur Dorian Greit, pasi
tek Salome i shohim té shprehura motivet gé tek Dorian Grei mbahen té fshehura, duke
béré qé ky personazh té shfaget me identitet mé té spikatur sesa personazhi gendror i
romanit. Fillimisht Uajldi kishte ndérmend ta titullonte dramén “Ekzekutimi i Salomes¢”
dhe Salomené ta kthente né shenjtore né fund t& saj.”*** Mé pas, ndonése autori e
ndryshoi idené pér té shfrytézuar trashégiminé e figurés sé Salomesé si femme fatale,
sérish né dramé mund té ndihen gjurmét e kétij versioni thuajse hagiografik. Salomeja e
Uajldit éshté fryt i pérpjekjes pér té ndérthurur statusin e saj prej ikone me portretizimin
psikologjik. N& dramé kjo ndérthurje, shpesh, nuk &shté e lehté pér t’u perceptuar, pasi
ligjérimi estetik dhe gjuha e intonuar e saj e zhvendosin vémendjen nga personazhi, duke
béré qé Salomeja té shihet mé shumé si imazh sesa si personazh, sjelljet e té cilit nxiten
nga motive gé duhen zbuluar.

Studiuesi Zhan Pol Rikelm, teksa pérmbledh piképamjet e njé numri kritikésh
véren: “Cdo interpretim qé e lexon gjuhén e Salomesé si realiste, pra si njé mjet
transparent pér pércimin e mendimeve té njé personazhi psikologjikisht té besueshém, do
té paragiste njé piképamje t& shtrembéruar pér dramés."*** Ky argument, me té drejté,
térheq vémendjen pér njé lexim simbolik té dramés, por, nga ana tjetér, ai nuk merr
parasysh vémendjen gé Uajldi u kushton né dramé rrezigeve qé paraget trajtimi i
Salomesé vetém si imazh. Ndérsa na paralajméron gé t& mos e shohim kété dramé si té
bazuar né ligjérim realist, Rikelmi nuk pranon mundésiné e pranévénies sé realizmit
psikologjik me ligjérimin estetik, e cila éshté e pranishme né dramé. Kjo pranévénie
synon té na béjé té vetédijshém se, nése né lexim marrin pérparési efektet e pérdorimit té
gjuhés mbi pérmbajtjen, edhe ne (publiku/lexuesi) rrezikojmé té biem né té njéjtin gabim
si personazhet e tjera né dramé, pra té shohim tek Salomeja imazhin dhe té nénvlerésojmé
pérmbajtjen. Veté autori, duke shtjelluar pasojat e njé kéndvéshtrimi té tillé e kthen
shpérfilljen e forcave té brendshme shkatérruese gé ngérthen uni i Salomesé né
problemin themelor té dramés.

Ky personazh zgjeron dhe ndérlikon mé tej argumentin gé Uajldi parashtron
népérmjet Dorianit tek “Portreti i Dorian Greit”, pra idené se, kur individi humb
kontrollin mbi unin, atéheré déshirat e shtypura clirohen dhe kércénojné té zveténojné
personalitetin e tij. Pér mé tepér, ashtu si Dorian Grei mé paré, Salomeja déshmon se
kuptimi i gabuar i personalitetit t& njé individi mund t’i japé kétij té fundit njé pushtet i
cili sjell tronditjen e rendit té zakonshém té jetés.

Salomeja shpreh me zé té larté déshirat dhe etjen pér pushtet gé tek Dorian Grei
lihen t€ mjegulluara. Né lidhje me ké&té studiuesi Kristofer Nasar véren se “Salome hedh

*3 Richard Ellmann, Oscar Wilde, (London:Hamish Hamilton, 1987), p. 344.

4 Jean Paul Riquelme, "Shalom/Solomon/Salome: Modernism and Wilde's Aesthetic Politics”,
Centennial Review, 39 (1995), p. 582.
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drité mbi até gé tek Doriani mbetet e fshehur dhe shfaget si vrasése seksuale e
shfrenuar"***. Ményra si éshté ndértuar personazhi imponon njé gasje té thelluar ndaj unit
qé ai pérfagéson. Shumé studiues kané véné né dukje se konceptimi i personazhit si ikoné
e bukurisé dhe valltare e bén até t& térheqé véshtrimet mashkullore.**® Veté statusi g i
jepet si njé grua artiste (apo qé mund té japé shfagje) nénkupton se personaliteti i saj
éshté i ndryshueshém. Pér kété arsye, publiku né skené nuk sheh vetém Salomené e
Oskar Uajldit, por edhe Salometé e shkrimtaréve dhe artistéve té tjeré, duke i dhéné asaj
statusin e nj¢ “femme fatale” moderne. N¢ két€ kuptim, drama nuk &shté njé ritregim 1
fragmentit biblik, por njé orvatje pér té zbuluar skajshmérité e unit té individit dhe vlerat
e tij simbolike.

Né dramé, héna shérben si metaforé e portretit té zbrazét (té papikturuar) dhe e
veté Salomesé. Ashtu si Dorian Grei, héna merr domethénien q€ shikuesi vendos t’i
veshé. Késhtu, héna né dramé &sht€ “njé grua e vdekur” sipas pazhit t€ Herodiadés,
“princeshé” pér sirianin Narabot, “njé grua e marré” pér Herodin, ndérsa pér veté
Salomené ajo €shté heré “monedhé”, e heré “virgjéreshé”. K&to pérshkrime zbulojné deri
diku déshirat gé ajo ngjall tek personazhet e ndryshme gé e shohin, dhe ményrén se si
kéto déshira formésojné veté gjendjen e tyre mendore dhe emocionale. Pér shembull,
imazhi 1 “gruas s€ vdekur” qé pazhi sheh tek héna mund té€ shpjegohet pjesérisht si
parandjenjé pér fatkegésiné e afért, dhe pjesérisht, si pasojé e xhelozisé gé ai ndien teksa
sheh Narabotin té mahnitur pas Salomeseé.

Imazhi q€ Herodi ka pér hénén si “grua e marré” e ka zanafillén tek déshirat e tij
té pakontrolluara pér Salomené dhe, jané pikérisht kéto déshira qé e b&jné até t’i
premtojé Salomesé, pa u menduar, se do té pé&rmbushé ¢do déshiré té saj, nése ajo pranon
té vallézojé pér té. Duke u nisur nga ky kéndvéshtrim, imazhi gé Salomeja ka pér hénén
st “monedh&” dhe “virgjéreshé”, déshmon pér veténdérgjegjésimin se trupi 1 saj ka njé
vleré kémbimi, té paktén pér Herodin.

| vetmi personazh gé nuk arrin té shohé asgjé tek héna éshté Herodiada, e cila i
thoté Herodit: “Héna s’&shté gjé tjetér ve¢ vetes”. Mospranimi pér t€ interpretuar imazhin
e hénés né njéfaré ményre éshté mospranim i réndésisé gé vajza e saj ka pér kéta burra.
Népérmjet kétij mospranimi paralajmérimet q€ ajo 1 bén Herodit se “ai e sheh si tepér”
Salomené theksohen mé shumé. Salomeja éshté njé rrezik pér Herodiadén, pasi Herodi ka
treguar né té shkuarén se éshté i paskrupull, dhe mund té béjé gjithcka pér té arritur
géllimet e tij. Pér Herodiadén, fakti qgé Salomeja éshté e déshirueshme pérbén kércénim, i
cili shtohet edhe mé shumé nga lidhja e saj me hénén, duke e béré edhe mé té pasigurt
pushtetin e saj. Pér kété arsye Salomeja éshté fare e veguar nga e &ma, duke na u shfaqur
né dramé si bukuri né kufijté e ikonés, si objekt i déshirave seksuale, por pa asnjé
marrédhénie njerézore, qofté edhe me nénén e saj.

*> Christopher Nassaar, "Wilde's The Picture of Dorian Gray and Salome", Explicator 57

(1988), p.35

48 Nicholas Joost and Franklin E. Court, "Salome, the Moon, and Oscar Wilde's Aesthetics: A
Reading of the Play"”, Papers on Language and Literature 8: supp (1972), p. 96-111,
http://www.questia.com
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Sipas Uajldit, Salomeja ka déshira dhe nevoja té vetat té cilat nuk gjejné rrugén
pér t’u ¢liruar pér shkak t€ pozicionit g€ ajo ka. Kritikja Hana B. Luis véren se “Salomeja
paraqitet si njé “fakt i kryer”™**’ pér shkak se t& gjitha personazhet duken sikur kané
konspiruar pér t¢ mos e lejuar até té shprehet. E kthyer né objekt shikimi, Salomeja
pérshkruhet né dramé si njé gjé e pashpirt dhe e pandryshueshme. Por statusi prej objekti
mund té jeté corientues. Pér shkak se té tjerét nuk e lejojné gé té krijojé unin e saj,
zemérimi dhe déshpérimi e shtyjné té kérkojé rrugé té tjera pér té ushtruar pushtet dhe,
uni gé krijohet né kété formé nuk éshté mé pa shpirt e gjalléri, por njé personalitet qé
mund té shpérfaget né trajtat mé té rrezikshme dhe shkatérrimtare. Veprimet e Salomesé
kthehen né shkatérruese, pér shkak se pamundésia pér té pérmbushur déshirat e vetvetes e
shndérrojné pushtetin e saj né pervers.

Theksimi i aktit té shikimit bén té nevojshme gjetjen e njé baraspeshe mes
kércénimit g€ vjen nga “t€ parét e tepruar”’, por edhe nga “mos t& parét”. Studiuesi Bred
Braknel véren “Né dramé thuajse té gjithé jané t€ pérfshiré né€ njé lloj pasqyrimi, né njé
lloj ndérveprimi t& ndérlikuar me syve dhe objektit t& shikimit”**®. Ky lloj ndérveprimi
merr trajtén e njé marrédhénieje narcisiste (né kuptimin gé objekti i shikimit, Salomeja,
merr formén e déshirave té shikuesit), té parét e tepruar sjell fatkeqgési, si né rastin e
vetévrasjes sé Narabotit dhe vrasjes sé detyruar té Jokananit nga Herodi. Akti i té parit té
Salomesé, si simbol i déshirave té pamundura, sjell vetékonsumimin e personazheve. Pér
shembull, Salomeja e bind Narabotin té pérmbushé déshirén e saj duke i premtuar se do
ta shikojé; Naraboti kryen vetévrasje pasi nuk éshté né gjendje té pérballojé situatén ku
Salomeja sheh dikeé tjetér. Té shikuarit e Salomesé nénkupton déshirén pér ta pasur até,
pér ta shndérruar né Salomené gé kérkon secili nga shikuesit e saj. Késhtu, personaliteti i
Salomesé éshté i lakueshém, imazhi i projektuar prej saj ndryshon né varési té déshirave
té individéve gé e rrethojné. Edhe raporti i Salomesé me unin e saj pérthyhet né
perceptimet e personazheve té tjera, pasi veté genia e saj si objekt déshirash ia kufizon
veprimet vetém tek ato gé burojné nga déshirat.

| vetmi personazh gé nuk pranon kurrsesi té hedhé véshtrimin tek Salomeja éshté
Jokanani. Megjithése shfaget mé shumé népérmjet fjaléve sesa pamjes, edhe Jokanani
éshté shumé i ndjeshém ndaj imazhit. Gjuha e tij éshté gjuha e imazheve: profecité pér
ardhjen e Krishtit evokojné€ imazhe: “Biri i njeriut ka mbérritur,- pérsérit ai,- centaurét
jan€ fshehur n€pér lumenj, dhe sirenat i kan€ 1éné lumenjté pér t’u fshehur pas gjetheve
né pyje”**. Edhe mé me forcé shfaget kjo gjuhé e imazheve kur Jokanani i drejtohet
oborrit t&¢ Herodit: “Ku ndodhet ajo q€ ia ka falur veten burrave té rinj t&€ Egjiptit, té
veshur me méndafsh té purpurt, me mburoja prej ari, helmeta argjendi dhe me trupa té
fugishém?” 4

Proza estetike e Jokananit e bashkon até me burrat e tjeré té oborrit t& Herodit
dhe, veganérisht me veté mbretin, ndérsa e sheh Herodiadén si objekt, dhe Salomené si
zgjatim té saj. Jokanani bén té njéjtin gabim si Herodi, kur sheh tek Salomeja njé krijesé

*7 Hanna B. Lewis, "Salome and Elektra: Sisters or Strangers"”, Orbis Litterarum 31 (1976):

125-33, p. 126.

“8 Brad Bucknell, "On 'Seeing' Salome", ELH 60 (1993), p. 515, http://www.questia.com.
“% Oscar Wilde, The Major Works,( Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 305.

0 1bid., p. 307.

160


http://www.questia.com/

materialiste, duke shpérfillur pasionin dhe zemérimin qé géndron pas veprimeve té saj
dhe duke nénvlerésuar hakmarrjen e saj ndaj tij. Nése do té kérkonim njé tipar
karakteristik pér Salomené, ky do té ishte mospranimi pér t’u trajtuar si objekt pamor, pér
mé tepér, kur ky pérfytyrim e copézon até né pjesé té fetishizuara.

Herodi éshté i fiksuar pas buzéve dhe i kthen ato né objektin e déshirave té tij
seksuale. Ai i ofron Salomesé veré: “pi pak me buzét e tua té€ kuge dhe uné pastaj do té pi
t& gjithé gotén™** ose fruta: “mé pélgen té shoh shenjat ¢ dhémbéve t& tu t& Veg €l tek njé
frut, kafsho pakéz nga ky frut 1 pjekur, dhe do ta mbaroj veté até g€ 1& ti”*° Me kéto
kérkesa Herodi shfaq hapur se Salomeja tashmé éshté objekti i déshirés sé tij seksuale qé
ai mund ta konsumojé falé pushtetit gé ka. Kur Salomeja pérgjigjet se nuk ka as etje, as
uri, atéheré ai e fton té ulet né fronin e nénés sé saj, duke nénkuptuar se, nése ajo do té
dijé ta pérdoré bukuriné e saj, atéheré lehtésisht mund té zévendésojé nénén né fron.
Pushteti gqé Herodi i ofron Salomesé &shté, gjithsesi, i kufizuar, pasi varet plotésisht nga
déshirat e tij seksuale. Pér mé tepér, Herodi, duke u pérgendruar né pjesé té vecanta té
seksualizuara, nuk sheh tek Salomeja njeriun né térésiné e vet. Trajtimi i saj si objekt nuk
e lejon Herodin té kuptojé se edhe Salomeja mund té shohé, mund té déshirojé dhe mund
té pérdoré pushtetin e saj si princeshé e oborrit pér té arritur géllimet.

Kur Salomeja i pérgendron déshirat e saj tek Jokanani, bashké me ligjérimin
joshés ajo merr prej Herodit edhe pushtetin e tij. Né ményré té ngjashme me fiksimin e
Herodit pas buzéve dhe gojés sé saj, edhe sinekdoka e déshirés sé Salomesé éshté
gjithmoné né rritje, fillimisht trupi, flokét e mé pas, buzét. Edhe ligjérimi estetik gé
pérdor Salomeja éshté i njéjté me até té personazheve meshkuj né dramé: "Flokét e tu
jané si kedrat e Libanit... g€ u béné hije luanéve dhe hajdutéve gé ditén fshehur
qéndrojn&”*. Qéllimshém nuk i dégjon fjalét qé i thoté Jokanani, pasi synimi i saj i
vetém éshté té shohé profetin dhe té shihet prej tij. Ashtu si Herodi, Salomeja, e verbuar
nga pasioni, nuk arrin té shquajé njeriun tek Jokanani, pasi éshté e pérgendruar vetém tek
trupi i tij.

Salomeja, e pamésuar me kété lojé pushteti, shfaq pasiguri kur i drejtohet
Jokananit heré me adhurim pér trupin e tij, e heré me neveri, duke evokuar heré imazhe
pjellorie dhe heré kalbézimi. Flokét e tij fillimisht jané “si njé vile rrushi”***. M& pas ky
pérshkrim ndryshon né “njé kuroré gjembash q¢ ta kané véné né kok&”*° dhe “nj€ nyje
gjarpérinjsh t& zinj q& & pérdridhen né qafé”**°. Né pérpjekjet pér t& joshur Jokananin,
Salomeja pérdor imazhet biblike: lebrosi éshté Llazari té cilin Jezusi e kthen nga vdekja;
pérshkrimi i flokéve té Jokananit pérveg referencés ndaj kurorés me gjemba gé i vuné né
koké Krishtit né castin e krygézimit, lidhet edhe me tregimin e Gjon Pagézorit né Bibél.
Nése shohim “Ungjillin sipas Mateut” (3:7), Gjoni po predikonte né€ shkretétirat e Judesé
i veshur, si¢ vé& né dukje Ushtari i Paré né dramé, "me Iékuré deveje, dhe né mes mbante

! Oscar Wilde, The Major Works,( Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 313.
*2 |bid.
3 |pid., p. 309.
% Oscar Wilde, The Major Works,( Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 309.
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rrip 18kure™®’. "Nyja e neperkave" i referohet epitetit & Gjoni pérdor ndaj farisenjve dhe
saducenjve kur ata kérkojné qgé té pagézohen népérmjet mashtrimit. Sidoqofté, né
pérshkrimin e Salomesé, neperkat pérdridhen rreth gafés sé Jokananit, duke kércénuar qé
ta mbysin. Salomeja vé né lojé mungesén e tolerancés sé Jokananit: pér ironi ai vritet nga
ata té pabesé gé ai i ka pérjashtuar nga ndjesa e Zotit.

Kur véshtrimi i Salomesé kalon tek buzét e Jokananit, nga té cilat dalin profecité
dhe sharjet e tij, ajo nuk pérdor mé imazhet biblike. Pérshkrimet jané sensuale dhe té
dhunshme. Si¢c e kemi pérmendur, ajo veté éshté objekt i déshirave seksuale dhe
rrjedhimisht, éshté e vetédijshme pér rrezikun gé shpesh shogéron pasionin. Veté Uajldi
éshté i kujdesshém gé té na kujtojé se cdo pasion mbart né vetvete rrezikun e
shkatérrimit. Salomeja e Uajldit e di shumé miré se pasioni éshté i pagéndrueshém dhe i
rrezikshém. Pér mé tepér, si¢ vé n€ dukje kritiku Aibar Uolsh: “Salomeja, ndérsa shpreh
déshirén e saj té pavarur pér trupin e profetit, fyen sistemin tradicional té déshirave
mashkullore”*®, Sa mé i madh béhet pasioni, aq mé shumé rritet edhe forca shkatérruese
e Salomesé dhe pushteti qé ajo ka mbi imazhin e saj.

Salomeja dhe Jokanani i krijojné perceptimet pér njéri-tjetrin para se té takohen.
Kjo i bén gé té mos dégjojné fjalét e njéri-tjetrit. Jokanani e fyen Salomené vetém sepse
ajo éshté vajza e Herodiadés, ndérsa pasioni i Salomesé pér Jokananin zgjohet vetém né
bazé té atyre qé ajo ka dégjuar. Gjykimet e Jokananit pér Salomené nuk shkojné pértej
personalitetit gé ai paraperceptuar pér té. Salomeja, ndryshe nga ai, nuk e gjykon né bazé
té reputacionit té Jokananit si asket gé urren té pabesét. Népérmjet fiksimit pas Jokananit
ajo kérkon njé rrugé pér té fituar pushtetin e mohuar. Edhe ajo mund té manipulojé
perceptimet pér té arritur tek objekti i déshirave té saj dhe, kété mund ta bé&jé mé sé miri
me njé njeri gé éshté jashté hierarkisé sé oborrit té Herodit. Pérpjekjet e Salomesé pér té
joshur Jokananin jané njékohésisht pérpjekje pér té gjetur njé pushtet jashté oborrit, i cili
té mos varet nga shikimet e té tjeréve mbi té.

Késhtu, baza e marrédhénies gé Salomeja dhe Jokanani vendosin me njéri-tjetrin
jané paraperceptimet e vetizoluara. Kritiku Eliot L. Gilbert né studimin e tij e ciléson
dramén si njé “taksonomi te vérteté & solipsizmit”**°. Té dyja kéta personazhe jané zéné
né kurthin e imazheve gé kané krijuar pér njéri-tjetrin. Késhtu, ajo qé Jokanani sheh tek
Salomeja éshté Herodiada. Kur Salomeja i afrohet dhe i tregon kush éshté, Jokanani
pérgjigjet: “Largohu! Bijé ¢ Babilonisé! Néna jote ¢ ka mbushur tokén me ligési, dhe
thirrja e mékateve t& saj ka arritur deri né veshét e Zotit™*®®. Jokanani nuk pranon té
hedhé véshtrimin nga Salomeja, pasi ai e ka paré até mé paré. Personaliteti i Salomese,
sipas Jokananit, s’éshté vegse njé pasqyrim i Herodiadés. Jokanani i mohon Salomesé té
drejtén pér té pasur njé identitet té vetin, e drejté gé i njihet nga Herodi dhe oborri i tij,
té paktén aspekti seksual i saj. Imazhi gé ai ka pér Salomené nuk bazohet né perceptimet
e tij pér individin Salome, por jané paragjykimet pér nénén e saj té cilat i presin rrugén

“7 1bid., p.305.
%8 Eibhar Walshe, "'Angels of Death': Wilde's Salome and Shaw's Saint Joan", Irish University
Review 27 (1997): 24-32, p. 31.
% Elliott L. Gilbert, " Tumult of Images': Wilde, Beardsley, and Salome", Victorian Studies 26
(1983): 133-59, http://www.guestia.com
0 Oscar Wilde, The Major Works,( Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 308.
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cdo perceptimi té ri gé mund té krijohet. Kjo vihet né dukje nga disa kritiké, si p.sh.
Ostin E. Kuigli i cili shprehet se: “mospranimi i Jokananit pér té paré njé grua aq t€ bukur
sa Salomeja mund t& nénkuptojé njé aftési t& kufizuar, po aq dobési sa edhe forcé”*®,
Edhe Jokanani, mbyllur né sternén e tij té errét éshté po aq i verbuar nga idealizmi i tij sa
edhe personazhet e tjera.Né kété ményré, edhe ai bashkévepron me strukturén patriarkale
té oborrit, e cila e gjykon Salomené thjesht né bazé té imazhit. Kérkesa e Salomesé pér
kokén e Jokananit nxitet nga dy motive kryesore: neveria ndaj déshirés incestuore té
Herodit dhe njé zemérim mé i pérgjithshém ndaj géndrimit gé e kthen até né objekt té

vazhdueshém déshirash, vecanérisht ndaj Jokananit.

Herodi e miklon Salomené pér té béré njé vallézim sensual para tij, duke i ofruar
mundésiné té ushtrojé pushtetin né ¢farédo forme gé ajo veté zgjedh. Né njé kuptim,
oferta e Herodit tregon humbjen e Salomesé, pasi i vetmi pushtet gé ajo mund té ushtrojé
buron nga statusi prej objekti té déshiruar, té cilin ajo e pérbuz. Nga Ky pikévéshtrim,
kérkesa pér kokén e Jokananit mund té shihet si sulm i dyfishté, sé pari ndaj Jokananit,
sepse ai nuk pranoi ta shihte si individ dhe, sé dyti, ndaj Herodit dhe sendézimit qé ai i
bén personalitetit té saj, duke e paré thjesht si objekt pér té pérmbushur déshirat e tij
seksuale. Pra, ishte pikérisht paaftésia dhe mosdashja e kétyre dy personazheve pér té
pranuar Salomené si personalitet nga té dy kéto personazhe ajo gé e shtyu Salomené té
béjé kérkesén pér kokén e Jokananit. Né fund Salomeg'a I drejtohet kokés sé Jokananit me
fjalét: “Po t& mé kishe paré€, do t& mé kishe dashur.”*

Vdekja e Salomesg, e pérshkruar né dramé vetém népérmjet udhézimeve skenike,
nxjerr né pah ambivalencén qé karakterizon pérshkrimin e kétij personazhi nga Uajldi.
Salomeja portretizohet si déshiré e pakontrolluar, pas sé cilés géndron njé motiv. E paré
né kété drité té dyzuar, vdekja e Salomesé éshté mé tepér rrjedhojé e pashmangshme e
veprimeve té saj, sesa ndéshkim pér to. Salomeja vdes, sepse, ashtu si né rastin e Dorian
Greit, nése uni i individit lihet i liré, ai nuk mund té pérmbahet. Monologu i saj i fundit e
plotéson kété ide mé s€ miri: “As pérmbytjet, as lumenjté e vrullshém nuk mund té
shuajné pasionin tim”. Salomeja mposhtet nga veté déshira e saj, e ¢liruar nga kufizimet
gé i vendos uni.

V.2. Drama, autori, lexuesi

Oskar Uajldi, me siguri t€ ploté, e ka quajtur veprén e tij “Salome” si dramén mé té miré
angleze né gjuhén frénge, gjuhé né té cilén kjo dramé u shkrua fillimisht. Tek skenat,
dialogu dhe personazhet gé pérvijohen né kété dramé, Uajldi na paraget njé format té ri
kompozicioni, me strukturé krejt t¢ ndryshme si nga dramat e tjera té tij, por edhe nga
dramat & mbizotéronin né skenén angleze té kohés. Ligjérimi ekspresionist dhe
ndérveprimi shumézérésh, té plotésuar nga ilustrimet e vecanta té Obri Birdslit né
botimin e paré u ofrojné lexuesve pérvoja pérfytyruese krejtésisht té ndryshme nga
dramat e tjera té kétij autori. Veté natyra e dramés dikton njé reagim té pérshtatur nga

“®1 Austin E. Quigley , “Realism and Symbolism in Oscar Wilde's Salome”, Modern Drama 37

(1994),

p. 105.

%2 Oscar Wilde, The Major Works,( Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 328.
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lexuesi/publiku duke provuar edhe njé heré thénien e Roland Bartit : “veprat né dukje mé
jokonvencionale nuk mund, por duhet té lexohen né pérputhje me standardet
konvencionale™*®, Ky pércaktim Bartit pér ndarjen e njéherazi shkrirjen e té kundértave
ofron njé€ model shumé t€ miré gasjeje ndaj dramés “Salome”, pasi lejon leximin e saj si
njé vepér jokonvencionale, efekti i sé cilés varet nga pérzierja e Sé vegantés me
pritshmérité konvencionale.

Uajldi e shkroi pjesén mé t&€ madhe t€ dramés “Salome” gjaté kohés g€ ishte né
Paris, né vitin 1891. E pérfundoi veprén né fillim té vitit 1892 dhe béri njé marréveshje
me aktoren me famé botérore Sarah Bernard gé ajo té merrte rolin e Salomesé. Qeveria
angleze, e shtyré nga tabuté kulturore dhe frika nga humori i paparishikueshém i Uajldit
nuk lejoi vénien né skené té dramés, duke pérdorur si argument ligjin gqé ndalonte
paragitjen né skené té figurave biblike. Ky vendim i geverisé angleze u ndikua deri diku
edhe nga fakti se, megjithése projekti i dramés fillimisht ishte shumé i thjeshté, ngjarjet
gé shogéruan realizimin e tij, e veshén me njé ambiguitet jashtétekstor té krahasueshém
vetém me ambiguitetin brendatekstor té veprés. Sipas Ricérd Ellmanit, né verén e vitit
1893 Uajldi i kérkoi Lordit Alfred Daglas té bénte pérkthimin e dramés nga fréngjishtja
né anglisht, pérkthim i cili nuk e kénagi Uajldin. Ky pérkthim u pasua nga njé tjetér, kété
heré nga Obri Birdsli, i cili sérish nuk ishte né nivelin qé priste Uajldi. Pér kété arsye,
autori vendosi t& ndérhyjé veté duke shkaktuar shpérthimin e Daglasit. Né fund, varianti
anglisht i dramés u botua vetém me emrin e Uajldit né kopertiné dhe njé pérkushtim pér
Lordin Alfred Daglas. Autorésia e kétij pérkthimi mbetet e pagarté edhe né ditét tona.*®*

Nga ana tjetér, edhe ambiguiteti brendatekstor i veprés u shtua, kur botuesit e
Uajldit i kérkuan Birdslit qé té bénte ilustrimet e veprés. Kéto ilustrime patén njé jehoné
shumé té gjerg, té cilén askush nuk e kishte parashikuar. Vizatimet qé shogéruan kété
botim krijonin tek lexuesit e veprés ndjesité e kundérta t&¢ mospranimit té thellé dhe té
mahnitjes. Ndoshta pér heré té paré duket se edhe veté Uajldit iu desh té pérballej me té
njéjtat reagime gé veprat e tij kishin provokuar jo rrallé tek publiku. Sidogofté,
shqetésimi i vetém gé ai shprehu ishte mungesa e baraspeshés, duke véné né dukje se
forca e madhe artistike e atyre vizatimeve: “do ta shndérronte tekstin e tij n€ ilustrues té
ilustrimeve t& Birdslit™*®®. Duhet té shtojmé kétu se drama fitoi menjéheré famé
ndérkombétare, ndoshta edhe pse u kthye né libretin e operas s€ njohur “Salome” té
Ricard Shtrausit.

Kemi pérmendur mé paré né kété studim, se né rastin e romanit “Portreti i Dorian
Greit” Uajldi u tregua i gatshém té pranonte ndryshimet qé iu sugjeruan nga botuesi i
“Lipinkots megézin”, Xh. Marshall Stodard. Né rastin e dramés, Uajldi nuk béri asnjé
pérpjekje pér t’iu pérshtatur konvencioneve té€ publikut. Madje iu pérgjigj censurimit té
saj me njé deklaraté se do té higte doré nga nénshtetésia britanike dhe do té vendosej né
Francé, kércénim gé nuk e coi deri né fund.*®

** Roland Barthes, Sade, Fourier, Loyola, (New York: Hill and Wang, 1976), p. 37.
4 Richard Ellmann, Oscar Wilde, (London:Hamish Hamilton, 1987), pp. 344-345.
465 Stanley Weintraub, Beardsley: A Biography (New York: George Braziller, 1967 ), p. 59.
%6 Alan Bird, The Plays of Oscar Wilde, (London: Vision Press, 1977), p. 54.
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Pér shkak té strukturés sé saj me njé akt dhe tematikés gjysméfetare gé trajtoi,
drama mbetet unike né krijimtariné e autorit. Duke gené se kjo dramé éshté shumé e
ndryshme nga komedité sociale gé Uajldi kishte shkruar né vitet 1890, lexuesit/publikut i
duhet té reagojé né kushtet e mungesés sé njé pike té méparshme referimi. Si rrjedhim,
shumé lexues mundohen té rivendosin kontrollin mbi interpretimin e veprés duke i dhéné
pérparési njé qgasjeje té caktuar. Kjo ka ndodhur edhe me shumé studiues, té cilét pér
shkak té disonancave té shumta gé ekzistojné né vepér, jané véné né kérkim té gasjeve té
sigurta interpretuese, té cilat do té siguronin mbizotérimin e njérit prej reagimeve té
mundshme. Kéta studiues bazohen né njé gasje té vetme etike, seksuale ose politike dhe
Vvéné né dukje papajtueshmériné e veprés me kulturén mbizotéruese té asaj kohe. Secila
prej kétyre gasjeve nxjerr né pah elementé té dramés gé nuk mund té zbulohen népérmjet
njé leximi linear té veprés. Kjo i bén té gjitha kéto gasje té vlefshme, pasi zbatimi i tyre
bén qé té kapércehen kufizimet gé sjell njé lexim tradicional i veprés, bazuar né
kundérshtité morale.

Ashtu si veprat e tjera té¢ Uajldit, “Salome” €shté njé ftesé pér té zhvendosur
paradigmén nga sistemi i gasjeve pérjashtuese drejt gjetjes sé njé hapésire gé pranon
shumésiné e mendimit. Nése do té zgjidhnim té zévendésonim disa konvencione me ato
té njé natyre tjetér, do té kishim si rezultat njé gasje qé imponon té njéjtat kufizime, té
cilat nuk lejojné pranimin e ambiguitetit té veprés. Ky ambiguitet buron si nga pérmbajtja
dhe forma artistike, ashtu edhe nga receptimi estetik i veprés.

Regenia Ganier, pér shembull, thekson idené se retorika e dramés orkestron njé
sulm té nénkuptuar ndaj ndjeshmérive viktoriane, duke i lidhur arritjet artistike té Uajldit
me pérndjekjen ligjore qé ai pésoi. Pér mendimin toné, kjo gasje do té ishte kufizuese.
Pér shembull, nése Uajldi shihet si model i pavarésisé seksuale apo martir i lirisé sé
zgjedhjes, kjo nuk do té thoté se vepra e tij domosdoshmérisht pasqyron té njéjtat ide.
Ganier véren: “Népérmjet Salomesé, Uajldi kérkonte... té pérballte publikun viktorian
me seksualitetin e tij. Né veprén qé e konsideronte si ilustrimin e tij mé t€ miré “t€ artit
pér art”, népérmjet figurés s€¢ Salomesé ai portretizoi “seksin pér seks” pa qéllim ose
funksion. Salomeja e Uajldit paraget mposhtjen e forcave té rendit dhe ligjit nga forcat e
déshirave t& paligjshme seksuale”*®’. Nése qasjen toné ndaj veprés do ta bazonim vetém
tek pohimi i késaj studiueseje nuk do té mund té pérfitonim nga shumésia e gasjeve
simboliste dhe psikologjike gé burojné natyrshém nga drama.

Vepra e Uajldit, si¢ éshté véné né dukje edhe mé paré né kété studim, heré pas
here priret gé té véré pérballé ndjeshmérité e kohés me shtysat qé shogéria vazhdimisht
kérkonte t’i mohonte. Por nése do t€ pranonim plotésisht idené e Ganierit, duhet gé
autorit t’i veshim njé prirje polemike qé nuk gjen mbéshtetje né pjesén tjetér t€ veprés.
Nése do té pohonim se Uajldi e portretizoi seksin, ose ¢do gjé tjetér, pa i dhéné asnjé
géllim ose funksion, do té shkonim drejt njé kéndvéshtrimi shumé té thjeshtézuar mbi
aftésité e tij. Né kété ményré do té shkonim drejt minimizimit té efektit estetik, i cili né
kété dramé éshté mé i pérgéndruar se né dramat e tjera té Uajldit. llustrimet e Birdslit,
sigurisht, e rrisin kété efekt estetik, por né thelb, éshté veté ligjérimi i dramés gé evokon

“7 Regenia Gagnier, Idylls of the marketplace : Oscar Wilde and the Victorian Public,
(Stanford: Stanford University Press, 1986), p. 139.
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tipare té pérfytyrimit té cilat, né dukje, jané krejtésisht té kundérta me ato gé nxiten nga
dramat e tjera té autorit. Q& né rreshtat e paré bie né sy se dialogu i dramés éshté i kursyer
dhe komunikimi i personazheve népérmijet fjaléve éshté thuajse lakonik:

“Ushtari i paré -Cfaré zhurme! Pse thérrasin késhtu ato bisha?
Ushtari i dyté -Cifutét. Késhtu jané gjithmoné ata. Po grinden pér fené e tyre.
Ushtari i paré -Po pse grinden pér fené?

Ushtari i dyté -Nuk e di. E béjné gjithmoné. Farisejté, pér shembull thoné se engjejt
ekzistojné, ndérsa saducejté thoné gé jo.

Ushtari i paré -Mé duket qesharake t& grindesh pér kéto gjéra.”*®®

Kétu diskutimi ndérpritet dhe i lihet interpretimit té lexuesit t€ vendosé nése
fraksionet fetare té hebrenjve kané ndonjé ndikim mbi veprimin né dramé. Né kété rast, e
vetmja siguri gé kemi éshté se ky lloj parashtrimi i drejtpérdrejté dhe lakonik ndryshon
nga ményra e ndértimit té veprave t€ méparshme. Né komedité sociale, pér shembull,
mosmarréveshjet e kétij lloji shogérohen me komente té hollésishme. Krahasimi me njé
nga dialogét e komedis€ “E réndésishme éshté t€ jesh serioz” mund ta gartésojé dallimin:

“Alxhernoni - Po sillesh shumé keq Ernest. (E hap kutiné dhe e sheh). Megjithaté nuk ka
réndési. Tani gé po lexoj shénimin, shoh se kutia nuk éshté fare e jotja.

Xheku -Sigurisht gé éshté e imja. (Léviz drejt tij.) Ti ma ke paré me gindra heré. Pastaj
nuk ke té drejté té lexoj se ¢ ’éshté shkruar aty. Nuk &shté miré té lexosh gjérat vetjake té
té tjeréve.

Alxhernoni -Gjysma e kulturés moderne mbéshtetet pikérisht né gjérat qé nuk duhet té
lexohen. Eshté absurde té vésh rregulla pér ¢ faré duhet té lexojmé dhe ¢ faré jo.

Xheku -KEété e di, por nuk kam ndérmend té diskutoj kulturén moderne me ty. Kéto lloj
bisedash nuk béhen né privatési. Dhe tani, mé jep kutiné e cigareve.*®®

Kété lloj dialogu, t&¢ mbushur me argumente té hollésishme, nuk e gjejmé tek
drama “Salome”, ku vihet re zhvendosja e vémendjes nga ligjérimi tek ligjéruesi. Pra,
vecantia e dialogut t€ “Salome” nuk géndron tek shmangia nga tema, pasi kété e shohim
edhe né dramat e tjera, por tek forma e kursyer dhe e zbutur. Portretizimet e
personazheve pérbéjné njé dallim tjetér té réndésishém mes késaj drame dhe dramave té
méparshme. Megjithése kemi té njéjtat parime estetike qé formésojné procesin krijues té
Uajldit, paraqitja e karaktereve &shté e ndryshme. Pér shembull, tek drama “Freskorja e
Lejdit Uindermir” autori na jep edhe dallimet mé té vogla mes personaliteteve, té cilat
arrijné deri tek personazhet e dorés sé dyté, dhe i integron kéta individé si né dinamikén e
subjektit té dramés, ashtu edhe né térésiné e personazheve té tjera té saj. Personazhet jané
né gjendje té shtyjné veprimin né kété vepér, duke pasuruar e mjedisin emocional dhe
psikologjik nga i cili kané dalé.

8 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 301.
%9 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 483.
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Né dramén “Salome” qasja ndaj ligjérimit €shté krejtésisht e kundért. Dialogét
nuk ndricojné personazhet dhe nuk nxisin veprimin. Ligjérimi térheq vémendjen tek
ményra se si individé si siriani Narabot, marrin njé rol thuajse mekanik. Fjalét e ngurta
dhe natyra e pagarté e personazhit nuk e lejon lexuesin té kuptojé kontekstin social nga i
cili ka ardhur. Kjo mund té shihet edhe né shfagjen e paré té kétij personazhi: “Sa e bukur
€shté sonte Princesha Salome!...Ajo duket shumé e bukur sonte. ...Sa e zbehté &shté
Princesha! S’e kam paré kurré kaq t& zbeht&! Eshté si hija e njé tréndafili t& bardhé né njé
pasqyré té argj endts™*"°

Ndryshe nga dramat e tjera té Uajldit, personazhet nuk ndérveprojné me njéri-
tjetrin si pjesé e sé njéjtés shogéri. Ashtu si¢c déshmon dialogu mes Salomesé dhe sirianit,
géllimet e ligjérimit té tyre jané té ndryshme. Pér pasojé, bota gé krijon drama éshté
artificiale dhe e mjegullt, pasi personalitetet e personazheve kryesore jané shumé mé té
izoluara dhe té pazhvilluara se né komedité e tij, duke u shfaqur si figura té zbrazéta qé
duhet té plotésohen nga lexuesi. Kéndvéshtrimet gé ofrohen nga ligjérimi nuk pasqyrojné
identitetet e personazheve, por géndrime té ngjashme té cilat zbulojné pér lexuesin vetém
déshira dhe emocione, pa pérvijuar individé té formuar plotésisht. Njé nga tiparet e
Salomeség, gé bie né sy né fillim té veprés, éshté kémbéngulja e sémuré pér té pérmbushur
déshirat e veta, gé vjen si pasojé e papjekurisé dhe sensualitetit i cili na pérshkruhet
népérmjet fjaléve té sirianit Narabot: “Ka njé pamje té ¢uditshme. Eshté si njé princeshé
e vogél gé mban veshur njé vello té verdhé dhe gé kémbét i ka té argjendta. Eshté si
princeshé qé ka né vend t& kémbéve péllumba t& vegjél. Té duket sikur po vallézon™*".
Figura e Herodit shfaget me epshin e njé plaku dhe lajkatimin e njé fémije, teksa pérpiget
té bindé Salomené té pijé veré a té marré fruta. Jokanani éshté po aq kokéforté sa edhe
Salomeja né mospranimin e tij pér té paré Salomené. Mjegullimi i tipareve karakteristike
té personazheve bén gé individualiteti i tyre té mbetet i papérfunduar.

Sidoqofté, pavarésisht nga vecantité gé u vuné né dukje mé sipér, edhe drama
“Salome” evokon t€ njéjtat parime interpretuese me veprat e tjera t€ Uajldit. N&é ményré
té njéjté, népérmjet ligjérimit, ajo nxit tek lexuesi/publiku reagime pérfytyruese ndaj
ambivalencave gé shfagen né elementet brendatekstuore. N& shikim té paré, titulli, ashtu
si né€ rastin e romanit “Portreti i Dorian Greit” dhe komedisé “E réndésishme &shté te jesh
serioz” 1€ t€ kuptohet se personazhi kryesor 1 dramés €shté Salomeja. Ky kuptim hidhet
poshté nga ligjérimi i dramés, né té cilin shfagen shumé zéra té paharmonizuar dhe
shumé gjeste té vecuara, gjé qé bén té pamundur zbatimin e njé leximi té bazuar né njé
gasje té vetme. Madje edhe drejtshkrimi shérben pér té theksuar ambivalencén e
pérfagésimeve té ndryshme né vepér. Kemi té béjmé me njé dramé té konceptuar
fillimisht né fréngjisht, nga njé autor anglez, me titull né fréngjisht, theksi né zanoren
fundore té té cilit heré vendoset e heré higet, pér shkak té pavendosmérisé sé autorit.

Shkrirja e sé njohurés dhe sé parashikueshmes me risiné bén té nevojshém
pajtimin e dy reagimeve té ndryshme. Nuk mund té arrijmé né njé kuptim té ploté té
dramés nése i japim pérparési njé figure té vetme apo njé géndrimi té caktuar polemik.
Edhe njé lexim i thjeshtézuar i personazheve déshmon pér pamundésiné e njé géndrimi té

0 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 301.
™t Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 301.
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tillé. Pér shembull, sjellja e Salomesé gjaté gjithé dramés ngre pyetje mbi viefshmériné e
krijimit t& pérshtypjeve bazuar né njé kundérvénie té thjeshté té padijes ndaj pafajésiseé.
Pér njé perceptim mé té sakté té natyrés sé kétij personazhi éshté e nevojshme gjetja e njé
baraspeshe mes prirjes nga izolimi dhe pakénagésisé ndaj gjithckaje gé e rrethon.
Késhtu, Salomeja i paragitet fillimisht lexuesit teksa rendit né fjalét e saj té gjitha racat
gé, sipas saj, jané té neveritshme: hebrejté me grindjet e tyre té pafund pér ceremoni té
kota, barbarét qé vec pijné e derdhin verén né toké, grekét me sy e fage té lyera,
egjiptianét me thonjté e gjaté té lyer me kéna dhe xhaketat e kugérremta, dhe romakét e
vrazhdé e té réndomté qé e mbajné veten pér fisniké. Megjithaté, pérbuzja gé shpreh pér
veset e té tjeréve nuk mbulon dot materializmin, cektésiné dhe sensualitetin qé
formésojné edhe sjelljen e saj.

Veprimet e njé natyre kontradiktore si Salomeja Kkrijojné té njéjtén shumeési
reagimesh pér dramén si edhe veprat e tjera té Uajldit. Pér shembull, virgjéria e Salomesé
éshté njé element gé theksohet si nga ajo veté, edhe nga personazhet e tjera né dramé.
Nga ana tjetér, aftésia pér té manipuluar déshirat seksuale té meshkujve dhe zhgénjimi
kur kupton se Jokanani éshté fare i pandjeshém ndaj joshjeve e rrézojné plotésisht vlerén
e virgjérisé sé saj. Né té njéjtén kohé, shfagja e papritur dhe fugishme e pasionit deri né
obsesion pér Jokananin zbulon elementé té natyrés sé personazhit, pér té cilat ligjérimi i
méparshém nuk e kishte pérgatitur lexuesin: "Jam e dashuruar pas trupit ténd, Jokanan!
Trupi yt éshté i bardhé si zambakét e njé fushe gé nuk éshté prekur kurré nga kosa. Trupi
yt éshté i bardhé si débora né malet e Judesé, gé rréshget népér lugina. Tréndafilat né
kopshtin e Mbretéreshés sé Arabisé nuk jané aqg té bardha sa trupi yt. .. Nuk ka né boté
gj€ mé t€ bardhé sesa trupi yt. Jam e d€shiruar q¢€ t€ prek trupin ténd”.*"

Tregimi biblik gé shérben si bazé pér dramén e Uajldit dikton shprehjen e
déshirés nga ana e Salomesé, pasi vetém né kété ményré mund té pérligjet sensualiteti i
vallézimit té saj né mbyllje t& dramés. Né té njéjtén kohé, kémbéngulja pér té pérmbushur
me ¢do kusht déshirat e saj, né kété rast pér té puthur kokén e preré té Jokananit, e ¢con
portretizimin e personazhit né njé nivel tjetér, duke i béré lexuesit, njésoj si Herodin, té
pasigurt. Gjuha epshore e ndérthurur me veprime tronditése (puthja e kokés se preré) e
16 té hapur interpretimin e sjelljes sé saj nga lexuesi. Sensualiteti i Salomesé pér Herodin
éshté pervers dhe ndéshkohet me vdekjen e saj, ndérsa pér ata gé nuk duan ta dénojné
dhe té bashkohen me gjykimin hipokrit té Herodit, interpretimi béhet i véshtiré. Nése
zgjidhet njé kéndvéshtrim i vetém pérjashtues, gqé do té pércaktonte njérin nga tiparet e
personazhit si mbizotérues né natyrén e tij, interpretimi i veprés do té mbetej né nivelin e
klishesé. Nga ana tjetér, pranimi i shtysave té shuméfishta kundérshtuese brenda késaj
natyre, dhe, pér rrjedhojé, mohimi i vlerés sé termave pércaktues, si virgjéreshé dhe
lavire, zgjerojné mundésité pér interpretimin e personazhit, i cili luhatet me véshtirési nga
perceptimi i saj si e poshtér deri né heroiné.

Té njéjtén thellési dhe véshtirési interpretimi shfagin edhe personazhet e tjeré, qé
né dukje jané té drejtpérdrejta. Pér shembull, Herodi, né fillim shfaget si arketipi i njohur
i despotit té shfrenuar:

42 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 309.
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“Herodi -Ku éshté Salomeja? Ku éshté Princesha? Pse nuk u kthye né banket sic
urdhérova? Ah, ja tek éshté!
.99 473

Herodiada -Nuk duhet ta shohésh até. Je gjithmoné duke e paré”.

Megjithaté, me zhvillimin e veprimit, pérvijohet njé natyré mé e ndérlikuar e
Herodit, e cila nuk mund té pércaktohet bazuar né gjykimin konvencional té fillimit. Sa
mé shumé té analizohet, aq mé jotipike duket sjellja e tij. Dialogét nxjerrin né pah njé
njeri té kontrolluar nga njé numér individésh dhe forcash: Salomeja, Herodiada, Cezari,
zakonet, déshirat seksuale, etja pér pushtet. Késhtu, ndryshe nga perceptimi i paré i
Herodit si kontrollues, né vijim personazhi shfaget si figuré e manipuluar nga pasigurité
dhe pragamtizmi supersticioz . Ky portretizim e bén té dallueshém personazhin e Uajldit
nga portretizimet e késaj figure né vepra té tjera. Fragmentet e méposhtme déshmojné pér
té gjitha pasigurité gé permendém:

“Rréshqita né gjak! Eshté ogur i keq!
apo

“Salome, eja dhe ha fruta me mua. Mé pélgen t€ shoh shenjat e kafshimit ténd tek frutat.
Kafsho pakéz nga ky frut, g€ t€ ha uné até q€ mbetet.”

“Nuk do ta dorézoj n€ duart e tua [ Jokananin] . Ai &shté njeri i shenjté. Ai éshté njeri gé
ka paré Zotin.” *’* Luhatjet e gjendjes sé tij shpirtérore pérforcojné idené e pérplasjes sé
fiksimeve, pasigurive dhe frikave té brendshme té Herodit. Ato pércjellin imazhe té njé
vetédijeje té coroditur, té cilat lexuesi pasmodernist i njeh mire.

Edhe figura e Jokananit pérfagéson njé imazh po aq bashkékohor dhe konfuz.
Pérshkrimi i tij bazohet né portretizimin gé Gustav Floberi i bén késaj figure né librin e
tij “Tundimi i Shén Antuanit”, ku né ményré t€ ngjashme Uajldi merr si pikénisje
shenjtériné e hamendésuar té shenjtorit dhe rreket té zbulojé natyrén e ndérlikuar té tij,
duke ngritur piképyetje gé kané té béjné kryesisht me dallimin mes besimit dhe egoizmit.
Artikulimi i cunguar i Jokananit brenda dialogéve nuk krijon hapésiré té mjaftueshme pér
pérvijimin e tipareve té tij si njeri i shenjté. Ai mé shumé shfaqet si njé kritizer i vrazhdé,
po ag i dhéné pas vetvetes, sa edhe Salomeja: "Cila éshté kjo grua gé po mé shikon? Nuk
dua gé t& mé shohé. Thuajini té largohet. Nuk éshté ajo me t& cilén do té flisja™*".
Ligjérimi 1 dramés pérforcon ngjashmérité mes natyrés sé Salomesé dhe Jokananit.
Késhtu, kur Salomeja pérshkruan Jokananin dhe bukuriné e tij mahnitése, ajo nuk bén gjé
tjetér, vecse pérsérit imazhet qé té tjerét kané krijuar pér té. Mund té pérmendim kétu
elementa té tilla si: zbehtésiné e Jokananit dhe krahasimet gé i béhen Salomesé me hénén,
mospranimin e té dyve pér té dégjuar kur té tjerét u drejtohen, mungesén e ndjeshmérisé
pér ndjenjat, géndrimet apo emocionet e té tjeréve. Ké&to elemente té karakterit béjné qé té
dy kéto personazhe té shfagen si imazhe pasgyruese té njéri-tjetrit, duke i detyruar
lexuesit té zbulojné tipare té ngjashme nisur nga gasje krejtésisht té ndryshme.

% Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 311
% Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), pp. 312-14.
45 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 309.
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Po t’i shihnim kéto pérshkrime thjesht si fryt i prirjes sé Uajldit pér té pérdorur
paradokset, atéheré do té jepnim njé shpjegim shumé té thjeshtézuar pér logjikén
jolineare gé karakterizon pjesén mé té madhe té krijimtarisé sé Uajldit. Fragmentarizimi
dhe, njéherazi, shkrirja e karakterizimeve né dramé éshté tregues i njé shpérbérjeje mé té
madhe té dialogéve. Secili prej personazheve té shqyrtuara paraget elemente té
réndésishme té cilat, sé bashku, krijojné unitetin artistik té dramés. Gjithsesi, asnjéri prej
tyre nuk pérfagéson plotésisht té gjitha shtysat estetike té pranishme né vepér. Késhtu,
pavarésisht nga paralajmérimi né titull pér réndésiné e figurés sé Salomesg, ményra e
paragitjes sé saj né vepér nuk mjafton pér té béré pércaktimin e natyrés sé kétij
personazhi, i cili vihet né gendér t& vémendjes vetém kur hyn né marrédhénie me
personalitete té tjera, si Herodi, Herodiada, Jokanani etj.

Né té njéjtén frymé, pércaktimi i njé tematiké e vetme ose njé reagim i njésuar
ndaj dramés nuk mund té ngérthejé té gjitha céshtjet me té cilat na pérball ligjérimi i saj.
Késisoj, ashtu si¢c shpaloset problemi i raportit té etikes me estetiken, edhe teksti gé
lexuesi krijon mbi “Salome” paralelisht duhet t€ pérshtasé t€ gjitha ambivalencat dhe
ambiguitetet e pérmendura mé lart. Teksti i lexuesit duhet té theksojé shtysat
kontradiktore brenda secilit personazh dhe té pranojé kundérshtité e hapura gé géndrojné
pas motiveve dhe karakterizimeve, té cilat Uajldi i kishte shfaqur né formé mé té térthorté
né komedité e tij sociale té viteve 1890.

Alen Bérdi v€ né dukje se stilizimi i “Salome” i lejon lexuesit t&¢ shohé né
strukturén e saj ironiné dhe vetéparodizimin, por kéta elementé mbeten tipare dytésore, té
cilat ndihmojné por nuk mund té jené pércaktuese né interpretimin e veprés. *’® Forca e
késaj drame, ashtu si edhe e veté personazhit, buron mé shumé nga kuptimet e saj té
térthorta sesa nga njé pércaktim i qgarté i natyrés sé saj. Kjo dramé mbéshtetet tek
pérfytyrimi i lexuesit pér té plotésuar pérvojén estetike, té cilén vepra e jep vetém né
ményré té nénkuptuar. Shumésia e zérave brenda dialogéve, edhe né kété rast, i fton
lexuesit/publikun gé té zhvillojné njé larmi gasjesh interpretuese.

Pranévénia e pérpjekjeve artistike té Uajldit dhe Birdslit (népérmjet ilustrimeve té
tij), dhe shkrirja e tyre né njé tekst té vetém nga lexuesi nxjerrin né pah parimet gé
udhéheqin procesin krijues té Uajldit, té cilat né veprat e tjera kané mbetur né hije.
Ndérsa tek “Salome”, t&€ dy artistét Uajldi dhe Birdsli ofrojné evokime té stilizuara té
pérvojés estetike, ilustrimet e Birdslit sfidojné haptazi shijet e publikut dhe pér kété arsye
njé pjesé e tyre u censuruan nga botuesit.*’’ Kjo na bén mé té vetédijshém pér vémendjen
e Uajldit ndaj respektimit té kétyre shijeve. Prirja nga shfagja e njé shumésie zérash né
vepér nuk e bén Uajldin té tejkalojé caget e pranueshmérisé sé publikut. Reagimi i tij i
paré ndaj ilustrimeve té Berdslejt duket sikur shpreh pikérisht kété vémendje ndaj shijeve
té publikut. K&shtu, ai i pérshkruan kéto ilustrime si “shkarravina té mbrapshta gé ndonjé
nxénés 1 zhvilluar herét bén né anét e fletoreve t€ tij... Ato [ilustrimet] jan€ mizore dhe
plot ligési, dhe ngjajné kag shumé me té dashurin Obri, gé e ka fytyrén si sépaté prej
argjendi dhe flokét té gjelbér si bari." 2

*7® Alan Bird, The Plays of Oscar Wilde, (London: Vision Press, 1977), p. 87.
" Richard Ellmann, Oscar Wilde, (London:Hamish Hamilton, 1987), p. 344-345.
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Kjo pérplasje mes vizioneve té ndryshme artistike té shkrimtarit Oskar Uajld me
piktorin Obri Bridsli mund té mos keté réndési pér lexuesin e rastésishém. Domethénia e
tyre merr njé pérmasé té ndryshme, nése atje do té shohim mundésiné pér gasje té
ndryshme interpretuese brenda veprés, hapésirat pér té cilat krijohen nga aftésité e autorit
pér té nxitur pérfytyrimin. llustrimet e Birdslit, pérb&jné njé sulm ndaj shijeve té publikut
té cilin Uajldi veté nuk do ta ndérmerrte kurré. Ndérthurja e té dyja kétyre aspekteve
artistike né vepér shton edhe mé shumé larminé interpretuese gé buron prej saj.

V.3. Fillimi i njé tradite

Drama “Salome”, njé piké kulmore né lévizjen teatrore simboliste, pérbén njé
eksperiment né ndérthurjen e muzikalitetit t& gjuhés me koreografiné pér té shprehur
lévizjen brenda shpirtit té individit. Uajldit i duhet njohur merita si dramaturgu i paré
britanik (irlandez), mes té tjeréve gé pasuan, gé kontriboi né formésimin e dramés
moderne evropiane. Sipas studiueses Kethrin Uérth, “éshté profetik fakti qé “Salome”,
drama @é u ndikua fillimisht nga Meterlinku dhe simbolistét e tjeré francezé, duke i
projektuar ata né njé formé gé pushtoi imagjinatén evropiane, u shkrua nga njé irlandez
jashté Irlandés, né fréngjisht, njésoj sikur té shtrinte dorén pesédhjeté vjet mé pas pér té
takuar Beketin”. 4’8

Uajldi e konceptoi kété vepér si dramé muzikore. Késhtu, né pérshkrimin gé i bén
késaj vepre ai shprehet: “ishte njé sipérmarrje e guditshme, né njé gjuhé gé nuk éshté e
imja, por gé e dua ashtu si njeriu do njé instrument muzikor né té cilin nuk ka luajtur
kurré mé par&™*"® . Sic u pérmend edhe mé lart, drama u pérshtat si libret pér opera qé né
vitin 1905, pikérisht né saj t& muzikalitetit té tekstit. Kompozitori Rigérd Shtraus ishte
shprehur se teksti 1 Uajldit “thérriste pér muziké” dhe se ishin t& nevojshme vetém pak
ndryshime pér ta kthyer até né libret. Drama i kishte lajtmotivet e saj, té cilat vihen né
dukje edhe né letrén gé Oskar Uajldi i shkroi Lordit Alfred Daglas nga burgu Reding:
“dhembja dhe vuajtja né jeté jané refrenet, motivet e pérséritura t&€ t€ cilave e béjné
“Salome” kaq té ngjashme me njé pjesé muzikore, dhe i sigurojné asaj unitetin e njé
balade”.*%°

Kjo dramé ka atmosferén, karakterizimet dhe tonin gé e béjné até té ngjashme me
botén dramatike té Meterlinkut. Shkrimtari Maks Berbom, e pa té véné né skené né vitin
1905 dhe e pérshkroi si: “njé pérzierje té barabarté t& Sofokliut dhe Meterlinkut™*®, Kur
Uajldi ia lexoi veprén, piktori Graham Robertson dha njé vlerésim té ndryshém: “shumé e

mprehté, shumé delikate, por, megjithaté, imitim”*2.

478 Katharine Worth, The Irish Drama of Europe from Yeats to Beckett, (London: The Athlone
Press, 1986), p. 99.
% Oscar Wilde, The Complete Letters, edited by Merlin Holland and Rupert Hart-Davis, (New
York: Henry Holt and Company, 2000), pp. 330-331.
0 |pid., p. 475.
“81 Max Beerbohm, Around Theatres, (New York: A.A. Knopf, 1930), p. 337.
“82 Graham Robertson, Time Was, The reminiscences of W. Graham Robertson, (London:
Hamish Hamilton 1931), p. 136.
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Robertson kishte parasysh ngjashmérité me dramén e Meterlinkut “Pelea dhe Melisanda”.
Tarraca ku zhvillohet veprimi i dramés, héna, stili monoton i biblés jané ngjashméri
shumé té dukshme. Edhe portretizimi i figurés sé Salomesé na kujton njé Melisande té
shkatérruar. Naiviteti i Salomesé né fillim té dramés, i cili humbet né momentin kur
ndeshet me mospranimin e paré té sensualitetit té saj, éshté njé tipar tjetér i pérbashkét
me Melisanden e Materlinkut. Por, skena e fundit, pérkulja pér té puthur buzét e vdekura
té Jokananit, e bén Salomené njé personazh mé kompleks, tek i cili edhe né kéto caste,
mund té shquhet prania e vajzés sé humbur gé del né tarracén e pallatit pér té shpétuar
nga syté epshoré té Herodit.

Aférsia me Meterlinkun mund té vihet re edhe tek ndértimi i dialogéve té cilét
karakterizohen nga njé muzikalitet i spikatur. Meterlinku shfrytézon paqartésité né
shprehje, frazat e papérfunduara, ndérsa Uajldi fjalité e mbyllura tingélluese. Gjithsesi, né
secilin model kemi pérséritje hipnotike té fjaléve, shprehjeve dhe imazheve, e cila, sipas
Uajldit, realizon unitetin e dramés. Késhtu fjalét e Melisandés né skenén e vdekjes sé saj
“ kam friké nga té ftohtét, kam kaq friké nga té ftohtét e madh”, jehojn€ edhe né€ skenén e
fundit t& dramés “Salomeja”. Shprehja “Do té puth buzét e tua, Jokanan™ pasohet né
ményré té€ natyrshme nga “I putha buzét e tua Jokanan”. Pé&rséritjet jané pjesé e njé
teknike té térthorté simbolike, té cilén kéta dramaturgé arritén ta sillnin né skené me
sukses.

Drama e Uajldit shumé shpesh shihet si njé pjesé kryesisht letrare, por, né té
Vérteté, ajo déshmon pér njé pérdorim té pazakonté té burimeve gé ofron skena. Késhtu,
skenografia mbizotérohet nga piktura e Morosé, tarraca e mermerté, dhe sterna, té gjitha
té ndricuara nga héna e cila ndryshon ngjyrén e saj né varési té gjendjes emocionale né
dramé. Ajo géndron e varur, si fati i shndérruar né té dukshém, dhe e bén Herodin té
reflektojé: “Profeti paralajméroi t€ vértetén. Ai paratha se héna do t€ béhet e kuge si
gjaku. A nuk e paralajméroi kété? Té gjithé ju e dégjuat. Dhe tani héna éshté béré e kuge
si gjaku. Nuk e shihni?” %

Kjo béhet e dukshme pér publikun, i cili duhet té ndiejé se ka njé lidhje té
mistershme dhe fatale mes asaj gé u ndodh personazheve dhe ndryshimit té ngjyrés sé
hénés, nga e bardha e shndritshme né té kugen e gjakut dhe mé pas né té zezén e rese,
ndérsa Salomeja pérkulet pér té puthur té vdekurin. Pikérisht né kété cast, héna hapet
duke e mbuluar Salomené me dritén e saj dhe pamja béhet e padurueshme pér Herodin.
Teksa sheh nén dritén e hénés até puthje té tmerrshme, ai urdhéron ushtarét gé ta vrasin.
Né kété kuptim, héna béhet shkaktare e vdekjes sé Salomesé. Vetém kur e sheh té
ndriguar nga héna, Herodi arrin té rroké plotésisht se sa i tmerrshém éshté veprimi i saj.

Nén kété drit€ Salomeja shfaget “e pérbindshme” dhe duhet té shkatérrohet. Por,
héna zbulon edhe bukuriné gé ai nuk mund té mos e shohé&, bukuri gé ai ende e déshiron,
por g€ e ka humbur tashmé: ajo duhet t€ vdesé€, pér t’ia kursyer dhembjen e humbjes.
Sigurisht, neve nuk na duhet té zgjedhim njérin prej kétyre kéndvéshtrimeve, pasi éshté
veté thurja e ndérlikuar e motiveve ajo gé e bén personazhin e Herodit té ploté dhe
interesant.

3 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 322.
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Ndryshimet gé péson héna pasgyrohen népérmjet ndryshimeve té ngjyrave.
Salomeja, né té vérteté, kérkon qé hénén ta béjé té sajén dhe hénén nuk mund ta keté
ndryshe, vecse né formé té palévizshme. Koka e preré gé i jepet asaj si njé objekt i bukur,
me njolla té kuge gjaku, né njé tabaka té argjendté, nga njé doré e zezé (dora e xhelatit)
éshté njé nga momentet me gjallériné mé té madhe pamore té dramés. E zeza, e kugja dhe
e bardha (argjendi) jané héna dhe ngjyrat e saj. Késhtu, krahas pérmbushjes sé déshirés,
Salomeja provon deri né fund edhe tragjediné e saj: “Por, pse nuk mé sheh Jokanan?”*%*.
Sa mé shumé gé ajo e mbéshtjell dhe pushton objektin e vdekur té déshirave té saj, ag mé
I déshpéruar béhet edhe ndérgjegjésimi pér humbjen: “Pérséri t€ dua, Jokanan, vetém ty
té dua... Cfaré do t€ b&j tani, Jokanan? As pérmbytjet e as lumenjt€ e médhenj nuk e
shuajné pasionin tim™*®

Héna duhet té jeté njé objekt real skenik para se té marré funksionin simbolik si
epigendér e déshirés universale pér té paarritshmen. Personazhet e shfagin natyrén e tyre
népérmjet reagimit ndaj fazave té ndryshme né té cilat kalon héna. Népérmjet reagimeve
ndaj tyre, siriani, Salomeja dhe Herodi shfagin natyrén e vérteté. Herodiada, e paafté pér
té éndérruar dhe pér ta paré hénén si simbol, trembet vetém nga zéri i Jokananit gé e
mallkon dhe getésohet vetém kur ky z& nuk dégjohet mé. Ky personazh shérben si ¢lirim
pér géndresén e natyrshme gé publiku krijon ndaj njé bote imagjinare té mbizotéruar nga
héna. Herodiada, ashtu si¢ e krijon, edhe e pérmbys Kkété géndresé té publikut, pasi
portretizimi i saj si mendjengushté dhe materialiste krijon natyrshém simpati pér
personazhet “e goditura nga héna”. Ato ngjallin keqardhjen e lexuesit/publikut, edhe pér
shkak se jané skllevér t& dukjeve (sipérfageve) té ftohta, t€ cilat nuk arrijn€ t’i thyejné.
Vetém Herodiada i pranon gjérat si¢ jané, gofshin ato edhe té pakéndshme. Personazhet e
tjera jané shpirtéra éndérrimtaré, gé shohin vetém hénén dhe fytyrat e paarritshme té
njerézve g€ déshirojné. Fjala “shikoj” vjen né dramé me ting€llimin e agonisé s¢€ thell€ qé
pérjetojné personazhet, té cilat ose shohin, ose mundohen té pengojné apo té largojné
véshtrimet e té tjeréve. Mospranimi pér té paré, sjell vdekje: Naraboti vdes sepse
Salomeja nuk e shikon, Jokanani vdes sepse nuk pranon té shohé Salomené. Né fund
Salomeja 1 drejtohet kokés s€ Jokananit me njé pyetje drithéruese: “Po pse nuk mé
shikon, Jokanan? Syté e tu, aq té tmerrshém, t€ mbushur me ag zemérim e gortim, tani
jané t& mbyllur. Pse jané t& mbyllur?”*%®

Mospranimi pér ta paré i ka shkaktuar asaj njé plagé qé mundohet ta lehtésojé me
ironi, megjithése mund té shihet kétu edhe habia e fémijés sé cilés nuk i éshté plotésuar
déshira. As tani Salomeja nuk e kupton se pérse nuk mund ta keté njé gjé qé ajo e
déshiron verbérisht. Pasi Salomeja e ka shfryré zemérimin e saj, fjala “shikoj” merr njé
ngjyrim tjetér, até t€ njé déshpérimi t€ pafund: “Ah, pérse nuk mé pe, Jokanan? Nése do
té mé kishe paré, do té mé kishe dashuruar. E di gqé do té mé kishe dashuruar dhe misteri i
dashurisé &shté mé i madh se misteri i vdekjes.”*®’

Pér Herodin, né kéto caste Salomeja éshté e “pé&rbindshme”. Patosi qé pércohet
nga fjalét “Ah, pérse nuk mé€ pe, Jokanan?” nuk e lejon lexuesin té bashkohet me kété

*® Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 328.
485 1.
Ibid.
% 1bid.
*7 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 312.
173



vlerésim. Né kété kontekst té zymté éshté e véshtiré té flitet pér dashuri, por nuk mund té
mohohet tingéllimi i fugishém i déshirave té shpirtit, teksa pér heré té paré tek Salomeja
shfaget njé butési ndjenjash gé e dallon até nga figura e njeriut gé nuk pranoi ta shihte.
Ata nuk mund té shkémbenin véshtrime dashurie, pasi ishin dy shpirtra té€ ngjashém. Kur
pranon kété té vérteté, Salomeja dorézohet e déshpéruar para fatit duke marré mbi vete
tragjizmin. “Bij€ tragjike e pasionit” éshté quajtur Salomeja nga veté Uajldi, emértim qé
pérligjet mé sé miri edhe nga puthja pérmbyllése, e cila ngérthen né vetvete ekstazé,
intensitet dhe, deri diku, shpérfagjen e njé shpirti té zveténuar dhe té humbur, pra
ndjesiné e vérteté té njé humbjeje tragjike.

Drama ruan shumé miré disa ekuilibra t& hollé té cilat, nése do té ishin
shpérfilluar, mund ta kishin guar veprén né kufijté e melodramés e madje té groteskut.
Vetédija e Uajldit pér kéta ekuilibra dhe ményra se si ajo e pérshkon dramén i jep késaj té
fundit njé pérmasé moderne. Intensiteti emocional i Salomesé dhe Jokananit éshté shumé
prané absurdes. Sigurisht gé éshté absurde té déshirosh dicka gé nuk té déshiron, té
déshirosh té paarritshmen, ndérkohé gé mund té kénagesh me té pérafértat e objektit té
déshirave té tua. Gjithcka né dramé mund té shihet nga kéndvéshtrimin i absurdes: njé i ri
gé vret veten sepse njé vajzé sheh né drejtimin e gabuar, njé begar gé mallkon graté, njé
virgjéreshé gé pérmbush kénagésité e saj me kokén e njé té vdekuri.

Edhe Herodi, gé, si¢ e pérmendém, duket si njé personazh i kuptueshém, mund té
shihet nén dritén e absurdes. Por absurditeti tek ai theksohet né ményré té géllimshme
dhe shérben si epigendér e intensitetit té pandérgjegjshém té emocioneve té personazheve
té tjera. Kjo éshté njé tekniké distancuese e cila e vesh personazhin me elemente té
ftohtésisé dhe sigurisé. Né castin kur hyn né skené, me shpérfillje té ploté ndaj té tjeréve
dhe duke folur pér hénén, imazhi i tij pérmbyset me vrazhdési nga Herodiada “.... héna
s’éshté vegse vetvetja, kaq éshté e gjitha”™® dhe mé pas kur, né panik, ai i pyet t&
pranishmit nése e shihnin gé héna ishte béré e kuge, pérgjigjja therése e Herodiadés e
sjell sérish né realitet: “Po, ¢ shoh shumé miré, dhe yjet po bien si fiq té pjekur, apo jo?
Dhe dielli po nxihet dhe mbretérit mbi toké kané friké. Té paktén két€ mund ta shohim.”
% Herodiada nuk e ka t& véshtiré ta b&jé t& shoqin t& duket “gesharak”- fjala gé ajo
pérdor me pérbuzje pér té rrézuar njé nga vegimet e tij té shumta: “Sa pér ty, ti je
gesharak, bashké me pallonjté e %,

Kéto shkémbime shkojné né kufijté e komedisé, situatat klasike té sé cilés, ku
burri zotérohet nga gruaja, jané shfrytézuar me mjeshtéri nga Uajldi né komedité e tij. E
shohim Herodin tek pérpélitet duke duruar sarkazmin e sé shoges, dhe tek mundohet té
hakmerret sa heré i jepet mundésia. Ai mbetet i méritur me Herodén deri né fund té
dramés, duke shfrytézuar ¢do mundési pér ta ndéshkuar: edhe né kulmin e ekstazés pas
vallézimit té Salomesé, mendimi i paré qé i vjen né mend &shté t’ia pérplasé kété né
fytyré gruas sé tij: “E sheh, vajza jote vallézoi pér mua”*®*. Né kété ményré ai zhvishet
nga dinjiteti. Autori gjen edhe forma té tjera gé i afrohen farsés: pengohet né hyrjen e tij
té paré né skené; rréshget né gjakun e sirianit; béhet gesharak kur i ofron ushgim dhe veré

8 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 312.
489 1.
Ibid., p. 322.
“01bid.
*1 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford:Oxford University Press, 2000), p. 323.
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Salomesé, ndérsa ajo i pérgjigjet ftohté; reagon ndaj rréfenjave pér njé shpétimtar i cili
ngre té vdekurit nga varri me té njéjtin stil grotesk me té cilin figura e Herodit ishte
portretizuar tradicionalisht n€ veprat e mesjetés: “Gjejeni Até dhe i thoni nga ana ime se
nuk do ta lejoj té kthejé té vdekurit! Té kthejé ujin né vergé, té shérojé lebrosét dhe té
verbérit... Ai mund t’i b&jé kéto gjéra nése do... Por nuk do ta lejoj t& ngrejé té vdekurit.
Do té ishte e tmerrshme nése do té ktheheshin t& vdekurit.”*%

Megjithaté, fjalét e tij t€ fundit, “Do té ishte e tmerrshme nése do t&é ktheheshin té
vdekurit”, nuk jan€ absurde. Frika e Herodit nga té vdekurit dhe jeta e mbinatyrshme
mund té shfagé njé aspekt supersticioz dhe féminor, por déshmon se brenda tij ekziston
edhe njé natyré tjetér, e cila papritur vendos mes tij dhe té kundértés sé tij, Jokananit, njé
lidhje té papritur. Népérmjet figurés sé Herodit lexuesi pérballet njéherazi me nocionin e
personazhit si zhvillim i brendshém dramatik qé karakterizohet nga térhegja e pérjetshme
e té kundértave arketipore dhe nocionin e maskave.

Gjithnjé i vetédijshém pér syté gé e ndjekin, Herodi thuajse aktron dhe kérkon té
marré reagimin e publikut té tij. Nuk mjaftohet me krijimin e njé imazhi poetik si géllim
né vetvete, si né rastin e Salomesé apo Narabotit, por rreket té provokojé reagimin e té
tjeréve. Vézhgimet e tij jané né€ formén e pyetjeve: “A nuk duket si njé grua e dehur?
Duket si njé grua e marré, apo jo?”** Ndryshimet né gjendjen e tij shpirtérore jané kaq té
shpejta dhe té tepruara, sa éshté e pamundur té ndahet pjesa e aktrimit nga histeria dhe
ndjenjat e vérteta. Skena gé i paraprin vallézimit té Salomesé shérben si déshmi pér kété.
Pikérsisht né kulmin e ekzaltimit ai ndien, mé fort se kurré, praniné e zogut té madh e té
padukshém té vdekjes, ideja e té cilit e ka torturuar gé né castin e paré gé shfaget né
tarracén e ndricuar nga héna. Médyshjet, pasigurité dhe luhatjet e gjendjes sé tij
shpirtérore shfagen garté né fragmentin e méposhtém:

“Pse nuk arrij ta shoh két€ zog? Pérplasja e krahéve t€ tij €shté e tmerrshme. Zhurma e
pérplasjes sé kétyre krahéve me erén éshté e tmerrshme. Eshté eré e acarté. Madje nuk
éshté as ftohté, bén vapé. Po mbytem. Mé hidhni pak ujé né duar. Mé jepni pak boré ta
ha. Ma lironi mantelin. Shpejt! Shpejt! Jo, jo, léreni mé miré. Eshté kurora gé po mé vret,
kurora e tréndafilave. Lulet jané si zjarr. Ma dogjén ballin. (Shkul kurorén nga koka dhe e
flak mbi tavoling). Ah, tani mund té marr frymé. Sa té kuge jané kéto petale. Jané si
njollat e gjakut mbi njé rrobé. Kjo nuk ka réndési. Nuk duhet té shohésh gjithkund
simbole. Jeta t€ béhet e pamundur késhtu.”*%*

Herodi éshté terreni ku té kundértat ndeshen me njéra-tjetrén, ngadhénjejné,
kémbejné vendet me njé shpejtési marramendése, duke krijuar ndjesiné e absurdes.
Sidoqofté, éshté kjo vetédije therése gé e bén Herodin njé personazh té vecanté. Ai éshté
mé i afté té kontrollojé reagimet e tij sesa dy personazhet e tjera, Salomeja dhe Jokanani.
Krejtésisht té verbuar nga pasioni i tyre, ato nuk jané né gjendje té dalin jashté vetes,
qofté€ edhe t’1 flasin unit té€ tyre, gjé q€ Herodi e bén edhe me ngjyrime tallése né fjalét e
fundit t€ fragmentit té lartcituar: “Nuk duhet té shohésh gjithkund simbole. Jeta té béhet e
pamundur késhtu.”

2 1pid., p.321.
% 1bid., p.311.
%4 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford:Oxford University Press, 2000), p. 321.
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Népérmjet kétij personazhi, i cili mbart kag shumé kundérshti dhe luhatje, Uajldi
krijon kundérshtiné gé do té shfaget né dramat moderne, mes unit té vetédijshém dhe té
kundértés sé tij, maskés gé ai kérkon té keté dhe maskés sé unit té pavetédijshém,
shpirtéror dhe heroik. Mé shumé se c¢do personazh tjetér né dramé, Herodi éshté i
ndjeshém ndaj atmosferés sé mbinatyrshme gé mbéshtjell Jokananin, ndaj gishtit t& Zotit
gé e ka prekur até, ndaj faktit se ai mund té jeté i dérguari i Zotit. Pavarésisht nga kjo
ndjeshméri e mprehté, Herodi nuk déshiron té pranojé kété atmosferé deri né fund:

“[Herodés] Hesht! Gjithmoné thérret! Cirresh si bishé! Nuk ke pse thérret késhtu! Zéri yt
mé lodh. Hesht, po té them! ... Salome, mendoje miré até qé po bén. Mundet g€ ai njeri
té jeté i dérguar nga Zoti. Eshté njeri i shenjté. Gishti i Zotit e ka prekur. Zoti ia ka véné
ato fjalé té tmerrshme né gojé. Né pallat, sikurse né shkretétiré, Zoti éshté me té
gjithmoné... Ose, sé paku ka mundési t€ jeté€. Askush nuk e di, por mundet qé Zoti t€ jeté
me té dhe né krah té tij. Nése ai vdes, njé gjémé e madhe mund té bjeré mbi mua.
Pikérisht kété ka théné ai, njé e keqe e madhe do t’i ndodhé dikujt ditén g€ ai vdes. Kujt
mund t’1 ndodhé kjo e keqe pérve¢c meje? Rréshqita n€ gjak teksa hyja kétu. Dhe a nuk
dégjova rrahjet e flatrave? Jané té gjitha ogure té kéqgija. Jam i sigurt se ka pasur edhe
gjéra té tjera, ndonése uné nuk i kam paré. A nuk beson edhe ti, Salome, se njé e kege e
madhe do té bjeré mbi mua? Mé dégjo, té lutem!**®

Térhegja ndaj profetit éshté shumé e fugishme. Megjithése Herodi dhe Jokanani
nuk shfagen kurré sé bashku, Herodi éshté i vetmi gé dégjon até ¢ ka thoté z&ri i
tmerrshém qé vjen nga sterna. Késhtu, edhe vrasja e Salomesé, e urdhéruar prej tij,
s’€shté tjetér vegse pérmbushja e profecis€ sé Jokananit: “Le ta shtypin me mburojat e
tyre”*®. Natyra e Herodit béhet edhe mé komplekse nga ndérfutja e nocionit t& maskave
né€ dramé népérmjet temés s€ ‘“‘shikimit”, e cila pérshkon té gjithé dialogun duke u
shndérruar né njé metaforé kuptimploté. Késhtu, Herodi vetémbrohet duke u fshehur pas
dukjeve: “Bukuria jote mé ka trazuar shumé dhe t€ kam paré me tepri. Por nuk do té té
shoh mé. Nuk duhen paré as njerézit, as sendet. Vetém pasqyrat duhet té shohé njeriu,
sepse pasqyrat na tregojné vetém maska.”

Kjo éshté pérpjekja e fundit e tij, para se té shpérthejné fantazité e nxitura nga
héna, té cilat kthehen né vendimtare pér rrjedhén e veprimit né fund té dramés. Herodiada
I pérbuz éndrrat dhe éndérrimtarét, por as déshira e saj mé e madhe, heshtja e Jokananit,
nuk mund té pérmbushet, nése kéto fantazi nuk zgjohen tek Herodi dhe Salomeja.
Energjia e nevojshme pér njé ngjarje té tillé tragjike mund té krijohet vetém nése kéto dy
personazhe jané té déshiruar pér t€ pamundurén. Bota e pamundur e shpirtit gjen ¢do té
caré e plasaritje pér t’u shfaqur. T€ vdekurit do t€ ngjallen, e kjo e bén Herodin t& hedhé
véshtrimin nga sterna, vendi ku pér dymbédhjeté vjet mbajti té burgosur té véllané, para
se té urdhéronte vdekjen e tij. Jokanani, ndonése i vdekur, zotéron botén e Salomesg,
ndérsa ajo pérkulet dhe i flet kokés sé té vdekurit pér dashuri.

Jetésimi né skené i té gjitha elementeve té lartpérmendura, té cilat shfagin njé
mungesé té ploté harmonie me njéri-tjetrin, por edhe i peizazhit simbolist t€¢ Uajldit

> Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford:Oxford University Press, 2000), p. 325.
% 1bid., p. 317.
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kérkon njé trajtim shumé delikat nga ana e regjisorit dhe aktoréve. Vallézimi i Salomesé
éshté njé piké kyc pér suksesin e qgasjes ndaj veprés. Ai duhet té arrijé té shpérfagé
fantaziné e brendshme té mendjes nén dritén e njé héne té mbinatyrshme si déshiré té njé
shpirti té penguar. Né kété kuptim, ky vallézim dhe vendimi qé merret pér koreografiné
me té cilén do té realizohet, pércakton té gjithé gasjen e regjisorit ndaj dramés. Uajldi nuk
ndihmon shumé né kété piké, pasi mjaftohet vetém me njé udhézim skenik té thjeshté:
“Salomeja bén vallézimin e shtaté vellove” **’, duke ia &né né doré zgjedhjen regjisorit
apo kritikut dhe duke nénkuptuar se vallézimi duhet té jeté né harmoni me ményrén se si
ata e kané lexuar dhe kuptuar dramén. Pér rrjedhojé, versionet e shumta skenike té
dramés e paragesin kété vallézim né forma e koreografi t€ ndryshme, gé nga striptiza e
réndomté deri né koreografi thellésisht emocionale gé theksojné pamje té ndryshme té
natyrés sé Salomesé.*®® Kjo larmi koreografish déshmon edhe njé heré pér shumésing e
kuptimeve gé ofron drama, té cilat shndérrohen né shumési interpretimesh.

PERFUNDIME

Baza filozofike e estetizmit éshté perceptimi subjektiv gé buron nga filozofia e
Kantit, e cila ofron njé marrédhénie té pérligjur plotésisht té& sé bukurés me njé teori té
pérgjithshme té njohjes. Gjykimi i njé bukurie té liré dhe té pavarur nénkupton gé objekti
i artit nuk duhet t’i shérbejé asnjé g€llimi apo koncepti. “Forma” béhet njé nga fjalét mé
té vyera t€ fjalorit t€ estetizmit. Teorité e “artit pér art”, ndérsa evokojné formén pér t&
pérligjur artin e painteres, pa géllime politike ose morale, né ményré kontradiktore e
veshin até me njé ndjesi té ekzistencés fizike.

Pérfagésuesi mé i shquar i késaj 1évizjeje né Angli ishte Uolter Pejtéri. Mé shumé
zbatues se teoricien i teorisé sé estetizmit, pér té cilésité estetike jané cilésuese,
mbiemérore, ¢éshtje gé i1 pérkasin poezisé estetike, kritikés estetike dhe té bukurés
estetike. Estetizmi pér té nuk éshté njé temé mbi té cilén mund té ndértohet ligjérimi, por
I pérket sé brendshmi veté natyrés sé ligjérimit.

Estetizmi i Oskar Uajldit ndikohet né ményré té drejtpérdrejté nga estetizmi i Uolter
Pejtérit. E moralshmja dhe e pamoralshmja, arti dhe jeta, e vérteta dhe génjeshtra dhe
personaliteti krijues né té gjithé veprén e tij marrin kuptimin e tyre té vecanté népérmjet
retorikés sé paradoksit dhe stilit t¢ géllimshém vetépasqgyrues. Kritika e tij, me njé larmi
befasuese tematike e njé listé té gjaté aforizmazh té koduara dhe referenciale, pérfshin
historiné e njé kritiku tekanjoz, vlerésimin e njé artistit i cili nuk u bindet normave té
moralit t€ kohé&s, dhe dy zéra q€ nuk jané thjesht pérfaqésim 1 qarté i “qéllimeve” teorike

*7 Oscar Wilde, The Major Works, (Oxford: Oxford University Press, 2000), p. 323.
%% Katharine Worth, The Irish Drama of Europe from Yeats to Beckett, (London: The Athlone
Press, 1986), p. 108.

177



té veté Uajldit; ményra se si ai i parashton argumentet e tij ka po aqg réndési sa edhe ajo
gé ato thoné.

Paradokset e Uajldit, té shképutura nga konteksti i tyre intelektual apo ligjérimor,
kudo gé pérdoren, argétojné dhe pérc ojné njé personalitet té spikatur e mprehtési.
Brenda kontekstit té tyre ligjérimor, ato kané njé vleré krejt t¢ ndryshme, pasi shprehin
kundérshtité e brendshme té teorisé sé tij. Né eseté e tij Uajldi shpreh me forcé idené se
pérmbajtja e veprés letrare nuk ka vleré, por njé lexim i thelluar i tyre na ¢on drejt
zbulimit t€ idesé se pérmbajtja e gjen rrugén e saj pér t’u béré pjesé e vepres. Befasohemi
kur pérballemi me pohimin se natyra imiton artin, por shpejt kuptojmé se autori nuk
pérjashton idené gé edhe arti imiton natyrén. Po késhtu, personaliteti artistik pér Uajldin
éshté njéherazi i géndrueshém dhe i pagéndrueshém, i pérsosur dhe i papérsosur. Pér té
hedhur poshté realizmin shkrimtari pérdor zérat e figurave mé té shquara té késaj rryme,
Balzakut dhe Floberit. Pra, Uajldi merr até gé né dukje éshté rendi i natyrshém i gjérave
dhe e pérmbys, e kundérshton né ményreé té tillé gé né pamje té paré tingéllon absurd, por
qé pas reflektimit fillon té pérgojé kuptim.

Uajldi éshté akuzuar shpesh si shkrimtar i pandjeshém ndaj problemeve té shogérisé
sé kohés. Né shkrimet eseistike Uajldi parashtron vizionin e tij pér té& ardhmen e
shogérisé angleze. Sipas tij, ajo duhet té rindértohet né njé formé té tillé ku shkrimtari té
gézojé statusin e njé kategorie té jashtézakonshme, e cila kurrsesi nuk mund té gjykohet
né bazé té normave standarde, ndérsa kritiku i tij té kurorézohet si ligjvénési né kété boté,
pasi forma mé e larté e Kkritikés éshté ajo qé zbulon tek vepra e artit até qé artisti nuk e ka
vendosur atje, dhe gé nuk ka gené né géllimet e tij. Kjo lloj kritike e trajton veprén e artit
thjesht si fillesén e njé krijimi té ri duke e kthyer até né formén mé té pastér té shprehjes
individuale.

Ashtu si baza teorike e krjimtarisé sé tij, edhe formimi artistik i Uajldit karakterizohet
nga njé séré kundérshtish té cilat vijné si rrjedhojé e njé marrédhénieje komplekse gé ai
krijoi me lexuesin dhe publikun e tij E gjithé vepra e kétij shkrimtari buron e njékohésisht
komunikon me shijet e klasés sé mesme, e cila éshté mbizotéruese né shogériné
viktoriane. Uajldi, megjithaté, vazhdimisht i pérshkruan vlerat konvencionale té késaj
shtrese né ményré té tillé gé ky pérshkrim shndérrohet né thirrje kundér sé réndomtés,
ndérkohé gé edhe veté vepra e tij déshmon interes pér kultivimin e zérave té cilat do té
krijonin jehona té ngjashme tek lexuesi.

Ndonése normat shogérore kané ndikim té pamohueshém né shprehjen artistike té
Uajldit, duhet té mbajmé parasysh edhe pérmasén tjetér té réndésishme gé ka kjo shprehje
artistike: autori pérdor me mjeshtéri mjedisin e tij kulturor pér ta béré veprén e vet té
dallueshme, ndérkohé gé shmang pérshkrimet tradicionale, lineare apo shpjeguese. Pér
kété géllim, Uajldi nénvizon me kémbéngulje larminé e shprehjes krijuese, e cila mund té
arrihet edhe né kushtet e kufijve té pércaktuar nga shogéroria. Pér té, krijimi éshté shtysé
drejt integrimit dhe jo drejt ndarjes duke formuar, késhtu, njé marrédhénie komplekse
mes individit dnhe shoqgérisé, cka pérbén tiparin dallues té ligjérimit té Uajldit né pjesén
mé té madhe té krijimtarisé sé tij.

Edhe ményra se si Uajldi e trajton marrédhénien mes etikés dhe estetikés tregon se
vepra e tij nuk éshté sulm kundér moralit konvencional, por as apologji e tij. Né vend té
zgjedhjes mes konceptimit etik dhe atij estetik, veprat e kétij shkrimtari e ftojné lexuesin
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gé té perceptojé ményrén se si njé vepér e vecanté zgjeron kéndvéshtrimet etike dhe
estetike dhe, népérmjet kétij perceptimi, té keté njé kuptim mé té garté mbi parimet etike
dhe estetike gé orientojné reagimet e tij. Hapésira pérfytyruese e ¢do vepre té Oskar
Uajldit mund té kuptohet plotésisht nése arrijmé té pranojmé té gjitha tiparet qé ajo ofron.
Ky géndrim kérkon ruajtjen e njé larmie reagimesh t¢ mundshme brenda njé leximi té
vetém, duke kompensuar mungesén e unitetit né krijimtariné e tij. Né té gjithé veprén e
Uajldit kjo ftesé pér té evokuar njé drejtpeshim dialektik, né vend té nevojés pér té
diktuar njé formé interpretuese pérmbyllése, géndron si element i réndésishém, i cili
kushtézon pérvojén e lexuesit.

Prirja e Uajldit ndaj dykuptimésisé dhe shumésisé sé kuptimit fillon t¢ shfaget mé
hapur gjaté lévrimit té zhanrit té pérrallés. Brenda njé strukture né dukje té ngurté dhe
moralizuese, Uajldi ndérthur njé kompleksitet té tillé ligjérimor, i cili bén té nevojshém
krijimin e gasjeve té zhdérvjellta interpretuese nga ana e lexuesit. Lévrimi i prozés sé
shkurtér konsolidon shfagjen e Uajldit si artist i pjekur: ndérkohé gé ruan formatin klasik
té veprimit sentimental, melodramatik, ai pérmbys gjykimet morale gé drejtojné sjelljen
dhe aktet e personazheve gendrore. Pér rrjedhojé, vepra e tij u pérshtatet si prirjeve
tradicionale, ashtu edhe atyre jotradicionale apo moderniste, pa konfirmuar asnjérén prej
tyre. Kéto tregime, né thelb, theksojné ndjeshmériné né rritje t€ Uajldit ndaj ndikimit
estetik té pérftuar prej mundésive gé u ofrohen lexuesve pér té formuar tekste bazuar jo
vetém né logjiké.

Eseté pérvijojné dhe ilustrojné mé tej vlerat krijuese dhe zhdérvjelltésiné
kompozicionale e cila do té ishte karakteristike pér veprén e tij t&é mévonshme. Fillimisht
népérmjet paradokseve té thjeshta, e mé pas, népérmjet strategjive mé té hollésishme
retorike té cilat vazhdojné me pranévénien e kéndvéshtrimeve té kundérta, Uajldi zhvilloi
njé format artistik i cili nuk pranon prirjet e ngushta ideologjike dhe gé ngérthen njé larmi
reagimesh ndaj realitetit, té cilat do té shpaloseshin plotésisht né romanin “Portreti i
Dorian Greit”. Interpretimet ¢ kundérta qé kané shogéruar romanin Qqé prej botimit té tij,
burojné kryesisht nga véshtirésia e pércaktimit té llojit t¢ romanit i cili kthehet né njé
udhézues, té nénkuptuar ose té shprehur, t&¢ ményrés se si duhet lexuar kjo vepér. Pér
mendimin toné, “Portreti i Dorian Greit” nuk pérfagéson njé lloj té vetém romani. Né té
shpérfagen elemente té romanit té edukimit (Bildungsroman) dhe romanit gotik. Trajtimi
I njékohshém i temés sé vetézhvillimit dhe asaj té zveténimit sjell risi né roman, e cila
vjen né trajtén e kundérshtisé sé brendshme, pér shkak se kéto tema nénkuptojné
pérkatésisht lévizje pozitive dhe negative. Lévrimi i njékohshém i dy zhanreve té
kundérta krijon kundérvénie té pérgjithshme, ku subjekti gotik i degjenerimit shpesh
zotéron mbi até pejtérian té vetézhvillimit dhe té ¢lirimit individual.

Romani “Portreti 1 Dorian Greit” ofron analizén mé té thelluar té estetizmit, té anéve
térhegése té tij kur jeta trajtohet né frymén e artit, por vé né dukje edhe véshtirésiné e tij
mé té madhe: idené se zhvillimi i liré i unit, i cili né teori éshté njé nocion térhegés, mund
té shndérrohet lehtésisht né pérkushtim té ploté ndaj vetvetes, dukuri e cila shpesh shfaget
né forma té shémtuara. Jeta pérsiatése éshté shpérblimi pér ata gé e trajtojné jetén né
frymén e artit. Megjithése i pranueshém né teori, ky parim estetik éshté, me sa duket, i
paarritshém né jeté.
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Personazhi i Dorian Greit éshté njéherazi pikétakimi dhe pikéndarje e dy sistemeve té
kundérta. Doriani éshté individi i zéné né kurth, i paafté pér t¢ mohuar kérkesat e
superegos sé tij, por njéherazi edhe pér té shtypur déshirat dhe pasionet. Viktimé e kétyre
térheqgjeve njésoj té forta, Doriani nuk éshté mé thjesht njé hedonist gé paguan pér
mékatet e tij, por njé njeri i zakonshém, dilemat e té cilit jané pjesé e natyrés njerézore.
Nése synimi i Uajldit do té kishte gené shkrirja e instinktit me ndérgjegjen, atéheré
Doriani éshté personazhi gé e mishéron kété pérpjekje, me sa duket, té pasuksesshme qé
do té kthehej né njé nga shgetésimet kryesore té shkrimtaréve moderné.

Né kété ményré, romani “Portreti i Dorian Greit” shmang ¢do 1loj mundésie pér njé
tekst t€ mbyllur. Njé séré tiparesh brendatekstore dhe jashtétekstore né roman krijojné
kundérshti té cilat bien né sy lehtésisht brenda ligjérimit, duke u kthyer né pengesé pér
zbatimin e c¢do interpretimi té njésuar linear gé bazohet né njé kéndvéshtrim té vetém.
Rréfimi i shuméfishté, i ndérthurur me praniné e paradokseve dhe pérmbysjen e klisheve
e béjné romanin té ruajé gjithmoné njé frymé bashkékohore.

Oskar Uajldi éshté njé nga figurat mé té réndésishme té dramaturgjisé angleze té
shekullit t& néntémbédhjeté. Népérmjet komedive ai riktheu né skenén e teatrit anglez
hijeshiné dhe elegancén gé mungonin atje prej kohésh. Ndryshe nga dramat tradicionale
té kohés, komedité e Uajldit sollén rifreskimin e Kkétij zhanri népérmjet pérdorimit té
epigrameve té mprehta dhe karakterizimeve té cilat shkojné pértej konvencioneve té
thjeshta té realizmit dhe pérfundojné né njé ndérthurje formash. Mprehtésia e dialogut
nxit shtysén e rishkrimit nga publiku dhe nga autori, ndérkohé gé dykuptimésia krijon
ndjesiné e pasigurisé gé e gjejmé né krijimtariné eksperimentale té asaj periudhe.

Né komedité e Uajldit shkrihen dallimet mes sé mirés dhe sé keqes. Motivet gé i
shtyjné personazhet té veprojné nuk tingéllojné as té admirueshme dhe as té neveritshme.
Po késhtu, edhe veprimet e tyre pavarésisht nga pérpjekjet pér t’'u dhéné statusin e njé
kodi etik, nuk jané té zhveshura nga shtysat pragmatiste. Ndonése Uajldi mbéshtetet tek
konvencionet e zhanrit pér personazhet e tij dramatike, sérish ai nuk lejon gé sjellja e tyre
té béhet klishe ose e parashikueshme. Pérkundrazi, ai zgjedh lojén me pritshmérité e
publikut pér njé tipologji té caktuar, duke e pérballur kété lojé me njé larmi alternativash
gé mbeten té hapura pér lexuesin

Kéto komedi bazohen né teknikat e vjetra té komedisé sé dokeve, ku parapélgehet
ironia e mprehté pérkundrejt sentimentalizmit, apo edhe shfagjes sé emocioneve
njerézore. Teknikat e mésipérme i shérbejné autorit jo pér té krijuar apo trajtuar tema té
panjohura, por pér té nxjerré né pah stilin e tij. Uajldi na fut né njé boté ku personazhet
flasin me gjuhén e epigrameve, né vend té shkémbimit té ideve. Komedité e tij nuk
synojné té prekin ndjenja apo té nxisin pasione. Ato na pérballin me njé boté té shtirur ku
mprehtésia dhe té papriturat e situatave na béjné té jemi té vémendshém ndaj asaj qé
ndodh né skené. Né formé té ngjashme me komedité mé té mira té shekullit té
tetémbédhjeté, kéto vepra rrézojné konvencionet duke u mbéshtetur pikérisht tek ato,
duke u kthyer né pasqyré té njé shogérie artificiale e njéherazi né sulm satirik té térthorté
ndaj parimeve té saj themelore.

Synimi i Oskar Uajldit né komedité e tij éshté sfida e gjithanshme ndaj
konvencioneve té dramés tradicionale dhe jo zhbérja e tyre. Kjo éshté njé zgjedhje e
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géllimshme e autorit pér té arritur njé drejtpeshim mes pritshmérive té publikut pér njé
formé té vecanté dhe té parashikueshme veprimi dhe ideve té guximshme gé parashtrohen
né krijimtariné e tij.

Artificialiteti i komedisé sé Uajldit dhe teprimet né stil e strukturé shkrihen me
pamundésité psikologjike té lexuesit pér té kuptuar dhe krijojné né kété ményré njé boté
té pérfytyrimit ku personaliteti i papércaktuar i personazheve éshté i ndryshueshém, e pér
pasojé krijues. Loja e Uajldit me gjuhén krijon efekte artistike té cilat theksojné,
pérmbysin ose dekonstruktojné bindjet tona. Késhtu, ai lartéson dukjet duke zhvlerésuar
kuptimin, té cilit paradoksalisht i kushton vémendje shumé té& madhe. Cdo rresht né
komedi éshté njéherazi kuptimploté dhe absurd, rrjedhimisht e vetmja ményré reagimi gé
I mbetet lexuesit éshté té jeté i gatshém té pranojé njé shumési kéndvéshtrimesh té cilat
do ta drejtonin drejt njé shumésie kuptimesh.

Té njéjtat tipare thelbésore té shumékuptimésisé dhe té mbéshtetjes sé
njékohshme té disa kéndvéshtrimeve 1 shohim té trajtuara edhe tek drama “Salome”. Kjo
dramé nuk mundéson pércaktimin e njé tematiké té vetme ose té njé reagimi té njésuar,
pér shkak té kompleksitetit me té cilin na pérball ligjérimi i saj. Teksti thekson shtysat
kontradiktore té secilit personazh dhe pranon kundérshtité e hapura gé géndrojné pas
motiveve dhe karakterizimeve, té cilat Uajldi i kishte shfagur né formé mé té térthorté né
komedité e tij sociale té viteve 1890.

Drama “Salome”, njé piké kulmore né lévizjen teatrore simboliste, pérbén njé
eksperiment né ndérthurjen e muzikalitetit t¢ gjuhés me koreografiné pér té shprehur
lévizjen brenda shpirtit té individit. Drama gé u ndikua fillimisht nga simbolistét
francezé, pérbén fillimet e njé tradite té re né dramén angleze dhe até evropiane.

“Salome” éshté njé dramé thellésisht psikologjike. Ndryshe nga ¢ ka |é té kuptohet
titulli, Salomeja pérfagéson njé individ té kthyer né objekt, ku pérthyhen déshirat dhe
pasionet seksuale té shumé personazheve té tjera té dramés. Népérmjet pranévénies sé
realizmit psikologjik me simbolizmin, Salomeja nga njéra ané shfaget e ndrydhur, e
frenuar dhe viktimé e pasioneve dhe, nga ana tjetér, si njé individ po aq i shfrenuar dhe i
verbuar nga pasionet. Oskar Uajldi ka arritur té ndértojé personazhe té ndérlikuara, té
¢ oroditura dhe vetéshkatérruese, duke i parapriré pérshkrimeve komplekse té genies
njerézore gé do té shfagen né dramat moderne.

Dialogu i dramés karakterizohet nga pérséritja hipnotike e té njéjtave fraza duke sjellé
pér pasojé moskomunikimin, tipar karakteristik i teatrit absurd. Efektet estetike té saj
arrihen népérmjet ndérthurjes sé dialogut té kursyer, ilustrimeve dhe koreografisé, si dhe
peizazhit simbolik duke shndérruar shumésiné kuptimore né shumési interpretuese pér
lexuesin dhe publikun.

Krijimtaria letrare e Oskar Uajldit ruan njé frymé freskie gé e bén até bashkékohore
dhe té debatueshme edhe né ditét e sotme. Jemi t& mendimit se thelbi i jetégjatésisé sé saj
géndron pikérsisht tek aftésia e shkrimtarit pér té ofruar kéndvéshtrime interpretuese té
ndryshme dhe shpesh té kundérta né ligjérimin e tij, duke krijuar njé marrédhénie té
vecanté me lexuesin, e cila nuk éshté zbehur aspak nga koha. Vepra e tij shérbeu si
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pikénisje pér ndryshime té réndésishme né letérsiné e fundshekullit t& kaluar. Né té gjitha
zhanret gé Iévroi: eseistiké, pérrallg, tregim, roman, komedi dhe dramé, zéri i tij éshté i
vecanté, i forté dhe i papérséritshém.
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Abstrakt

Ky punim qgé i pérket fushés sé letérsisé ka si objekt studimin e risive té veprés sé
Oskar Uajldit. Njé nga pérfagésuesit kryesoré té estetizmit/ dekadentizmit, Uajldi
dha njé ndihmesé té réndésishme vecanérisht né zhvillimin e dramés moderne
angleze. Ndonése me veprimtari té kufizuar pér nga véllimi, ai Iévroi té gjitha
gjinité letrare: poeziné, esené, prozén e shkurtér, romanin dhe dramén.

Objekti i disertacionit éshté studimi i vecantive gé e béjné veprén e Oskar
Uajldit, té krijuar mé shumé se njé shekull mé paré, bashkékohore, té freskét dhe
objekt té debateve kritike joshteruese dhe jopérfundimtare. Punimi pérgendrohet
né hulumtimin e kundérshtive té mendimit filozofiko-estetik té shprehura e tij, né
romanin “Portreti 1 Dorian Greit”, né komedité “Freskorja e Lejdi Uindermirit”,
“Njé€ grua pa réndési”, “Njé bashkéshort ideal”, “E réndésishme €shté té jesh
serioz” dhe né dramén simboliste “Salome™.

Abstract

Literature is the main field of this dissertation, whose subject is the study of the
novelties of Oscar Wilde’s works. One of the main represantatives of
aestheticism/decadentism — Oscar Wilde gave a significant contribution especially
to the development of the modern English drama. Although his literary works are
limited in number, Oscar Wilde tried all the literary genres: poetry, essays, short
stories, the novel and drama.

The study addresses and explores some of the main characteristics that
make Oscar Wilde’s works- created more than a century ago, contemporary, fresh
and the object of continous debates. It focuses on the study of the contradictions
underlying his aesthetic-philosofical ideas, expressed in his essays, the novel The
Picture of Dorian Gray, the comedies Lady Windermere’s Fan, A Woman of No
Importance, An Ideal Husband, The Importance of Being Earnest and the symbolic
drama Salome.

Fjalét kyc: estetizém, e bukura, kundérshti, ese, dramé, pérrallé, moral, art, artist,
kritik, simbolizém, interpretim, pérmbysje, paradoks, shogéria viktoriane.

Key words: aestheticism, beaty, contradictions, essay, drama, tales, art, artist,
critic, symbolism, interpretation, inversion, paradox, victorian society.
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